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ABSTRACT
In this article we discuss the critical reception of the work of composer Stano-
jlo Rajic¢i¢ (1910-2000), whose presence in the public musical life of Belgrade
was noted already in the 1920s, when he was a student at the “Stankovi¢” Music

*  OBaj paa je HACTAO Y OKBHPY HayYHOHCTpaskuBauke opranusanuje (HMO) MysHKoAOIIKH HHCTHTYT

CAHY, xojy ¢unancupa MHUHHUCTapCTBO IPOCBeTe, HayKe M TEXHOAONIKOr pasBoja Baape Perybanke
Cp6uje (PC-200176). 3axsanyjemo Xpucrunu Meauh, Bpanucaasy Japuhy, Ap Asexcanapy Bacuhy u
AP Aaexcanapu ITarapuH Ha TOMOMH OKO IIPUKYIIbAEha MATEPUjAAA M MACHTHPHKOBAIHA H3BOPA.
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School and then the Belgrade Music School. The critical reception of his compo-
sitional work can be followed for almost seven decades. Performances of Raji¢ic’s
works often provoked controversies and polemics — which speak not only about
the composer’s oeuvre itself, but even more so about the state of musical life of
Belgrade, Serbia and Yugoslavia in the 20th century. Thus we analyze the recep-
tion of Rajic¢i¢’s work in the light of historical events that crucially influenced the
development of Serbian art music throughout the twentieth century. The article
is based on the study of extensive archival material preserved at the Institute of
Musicology SASA, Radio Belgrade, as well as private collections.

KEYWORDS: Stanojlo Raji¢i¢, compositional opus, music criticism, controversy, polemic,
ideology, turnover.

ATICTPAKT

Y oBOM papy mpeacTaBs~>aMO KPUTHUKY Pellelliijy CTBapaAallTBa KOMIIO3UTOPA,
akapemuka CAHY Cranojaa Pajiranha (1910-2000), quje je IpucycTBO y jaBHOM
My3HIKOM KMBOTY Deorpaaa 610 3abesexeHo jom ABapeceTHx roanHa XX Beka,
y TIeproAy Kapa je 610 ydeHHK Mysmuke mxoAe ,Crankouh” u moTom Mysmake
mkose y Beorpapy. Kpurmuky penennujy PajudpheBor KOMIO3HTOpPCKOT
AeAoBara Moryhe je HCIIpaTHTH y pacrioHy 0a FOTOBO cepaM AerjeHuja. Fzsohema
PajirarheBrx Aeaa HepeTKO Cy IpaTHAe KOHTPOBEpP3e U IIOAEMHKe, KOje ToBope
He CaMO O KOMIIO3UTOPOBOM OIIycy, Beh jomr Buime O My3HYKOM >KHBOTY
Beorpaaa, Cpbuje u Jyrocaasuje Toxom XX Beka. Otyaa penentiujy Pajianhesor
CTBApAAALITBA CArAAABAMO y CBETAY HCTOPHjcKuX Aorabaja KoOju Cy KiaydHO
YTHIJAAU Ha Pa3Boj CpIicke yMeTHHYKe My3uke y XX Bexy. Cryauja je 3acHoBaHa
Ha IIpoy4aBary obuMHe apxuBcKe rpabe cadyBate y MysHKOAOIIKOM HHCTHTYTY
CAHY, Papnio Beorpaay 1 mpuBaTHHUM KOA€KITHjaMa.

KnygHE PEuM: CraHojao Pajuunb, KOMIOSHTOpPCKH OITyC, MysHdKa KpPHTHKA,

KOHTPOBEp3e, MOAEMHKE, HACOAOTH]ja, 3A0KPeT.

MaAo6pojHH Cy CTBapaoljM y HAIIOj] CPEAMHH KOjH Cy MMAAM TAaKO AyTe, IIAOAHE
u ycrnemse kapujepe kao Cranojao Pajuamh (1910-2000) - xommosuTop,
Ayroropummsu npodecop um pykosopuaarn Kareape 3a xommosunujy Mysmdke
akapemuje, opHocHO, (Paxyarera Mmysumuke ymerHocTH y bBeorpaay, ampexrop
Mysuxkosomkor uHcTuTyra CAHY, pepoBHm uaan Cprcke akapeMuje Hayka M
YMETHOCTH, IPHMAEH Kao jeAaH 0 HeHux HajMaahux daanoBa mxapa, xoju je,
npuTOM, 006aBAA0 AYKHOCT cekperapa Opemera AUKOBHE M MY3HYKe YMETHOCTH
CAHY (pamac: Opemema ymernocru CAHY) mymumx 3S roauna. Pajuunhes
npodecHOHaAHM XXHMBOTOITHC 3aII0YeT je jOII KpajeM ABAACEeTHX TOAMHA IIPOIIAOT
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BeKa, Kapa je Oyayhu KOMIOBHTOp 6HO TeK AAOAECIIEHT, a IPOTerao ce Ha IYHHX
cepaM AeljeHwja. Jom cy pehu npruMepr KOMIIO3UTOPA UHjy je LIeAOKYIIHY KapHjepy,
OA HajpaHHjHX AaHA, MOr'yhe IPeIM3HO UCIPATUTH Iy TeM CaqyBaHUX KPUTHYAPCKUX
HaITHCa M APYTHX BHAOBA IIMCaHe peleNniiyje. Y OBOM YAAHKY, )KEAMMO AQ HCTPasKHMMO
peneriyjy PajuurheBor omyca, kao 1 Herobe IJeAOKyIIHe yMETHHMYKe AUYHOCTH,
ToxoMm Beher peaa XX Bexa. C 063upom Ha To Aa je (n3melyy ocrasor, u 3araramem
camor Pajuanha) cadyBan BeAnKH 6poj IITAMITAHUX CBEAOYAHCTaBa O N3BohemnMa 1
IpUjeMy erOBHX A€Ad y TOTOBO CBUM (pa3aMa meroBe KapHjepe, 61AO je HEOIIXOAHO
IPOYYUTH OBy H3Y3eTHO OOMMHY rpal)y, Ha OCHOBY e M3ABOJUTH HEKOAUKO
erama y npucrymy Pajuanhy-kommosutopy u Pajuanhy-4oseky, Te mpobparu oxe
KPUTHYApCKe OCBPTE KOjH Te eTalle HajyedaTsrUBLje HAYCTPYjy.”

OBaj moAyxBar OHO je AOAATHO YCAOXKIbeH THMe 1To ce Pajuunhes crBapasadku
IpoQuA MeHao, YaK M CYIITHHCKH, TOKOM AelleHHja Bherose Kapujepe, oA yTUIlajeM
KaKO CIOMAIIKHX OKOAHOCTH M MPUTHCAKA, TAKO M AUYHOT caspeBama. Hauwme, kao
M CBAKM CTBAPAAAI] KOjU je UMao Ty cpehy Aa IPOXMBU AYT U HCITYHbeH XUBOTHH H
npodecroHasHu Bek, Pajuanh je 610 CBeAOK M AKTHBHH y4eCHHK PAa3HUX HCTOPH)CKUX
Aorabaja, mpahennx mnpomenama mHAeoAOTHja, ApymITBeHHX ypehema u yaore
yMeTHOCTH y ApymTBy. OBe IpOMeHsSHBE OKOAHOCTH HEMHHOBHO CY Ce OApasMAe
KaKO Ha CTHACKe KapakrepucTuke PajiamheBor ormyca, Tako M Ha yAOTy KOjy je
KOMITO3HTOP HAMEHHO CBOJHM AEAUMA H, C APyTe CTPaHe, Ha BUXOBY perjenujy. 36or
TOTa je OMAO HEOMXOAHO crpaTutH Pajudnhese cTBapasauke TpaHchopmarmje, y3
YIIOPEAHO TyMaderhe OKOAHOCTH Y KOjHMa Cy BeroBa AeAa HaCTajaAa, braa n3solera
U Ha BHX pearoBaHo. Hamr mpumapHu 1ius 6O je Ad IIOKaXKeMO KaKO Ce Ha IPHMepy
PajuunheBe MoOHyMeHTaAHe QUIype IpeAaMajy yMEeTHHYKO-MACOAONIKA TpPBEHa
KapaKTepUCTUYHA 33 YuTaB XX BeK y HaIllOj CPEAHHHU.

I'paba y kojy cMo mMaam yBup obyxBaTa HeKOAMKO Bpcra Hammca. Hajmpe, Ty
je obmMmHa apxuBa u3 3aocrasmTue camor Cranojaa Pajuumha. Kommnosurop je
IIeAQHTHO, TOKOM YHTaBe KapHjepe, CAKYIIoA0 HAIHCe O CeOM A0 KOjJHX je MOTao Ad
aobe (d4ax u oHe Kpajibe HeraTHBHe ), 06jaByeHE y PA3HUM AHEBHUM U [TEPHOANYHUM
my6ankanujama (HIIp. HOBUHCKe YAQHKe, KPUTHYKE OCBPTE, MHTEPBjye, IOAEMHKE),
Kao0 U mporpame KoHuepara (4ecTo ca OGMMHMM MPOrPaMCKMM KEIbVDKHIIAMA),
obaBemrema 0 Harpapama utA. OBaj jeAMHCTBEHH IPeC-KAMIMHI OOjeAHIbeH je y
AeceT ykopudeHnX aAbyMa KOju Cy cadyBaHM y apXuBH My3HKOAOIIKOT HHCTHTYTA
CAHY.* ITomrro Pajuunhesa apxuBa HIIak Hije KOMIIAETHA, KOHCYATOBAAU CMO U CBe
HepUOANYHE YACOIIHCe 1 Mara3uHe y KOjuUMa Cy 00jaBiKBaHe KPUTHKE, AAH M AYXKU
AHAAMTHYKO-KPUTHYKM Tpukasu Pajuunhesux peaa (Pro Musica, Zvuk, Treci pro-
gram, Mysuuxu farac uta.).

3 Kpuruke u Apyru AOCTYIIHM HAIIKICH MOTY Ce Pa3BPCTAaTH y TPH IPYIIe: IPBA IPYIa OAHOCH Ce Ha
peuenyjy Pajiarha kao ymeTHHKa, KpO3 pasHe XXHBOTHE M CTBAPAAAUKe $ase; APYra, Ha pelielujy
IErOBUX AOBPIIEHHX KOMIIO3HIMja; a Tpeha, Ha perenujy jaBHUX M3BOlera MAM CHMMAKA HErOBUX
KkoMrosunuja. JecTo ce ABA MAM TPH THIIA peLlellljyje IIPEKAAIAjy y jeAHOM OCBPTY, AOK Cy Marbe
3aCTYILAS@HM TEKCTOBH Y KOJHMA Ce IIUIIe CAMO O jeAHOM aCIIeKTY.

4  Muanna Pajiranh, KOMIIO3HTOPOBA YAOBHMIA, IIOKAOHHAQ je IIOMeHyTe arOyme My3HKOAOIIKOM
uncruryty CAHY.
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Beoma aparoneny rpaly npeacraBsajy Mysudke KPUTHKe U3 Ilepa eMHHEHTHHX
My3HKOAOTa, Koje Cy OuAe mmcade 3a morpebe mporpama Papmo Beorpapa u
APYTHX papuo craHuia. 3axBanyjyhu mpepaHoMm paay u 3aaramy XpHCTHHE
Mepuh, payroropumme ypearurie y Mysuukoj pepaxiuju Tpeher nporpama Papno
Beorpapa u ypepHuije Mysuuke eaunuje y Georpapackoj msaasaukoj kyhu Clio,
CBe OBe KPHTHKe — KOje Cy OuAe cauyBaHe y apXHBCKOj AokyMmeHTauumju Tpeher
Iporpama My IpMBaTHUM KOAEKIIHjaMa CAMUX ayTOpa — IPUKYILseHe Cy, PeAMroBaHe
u npupehene 3a o6jaBsusame.” Xpucruna Meauh Ham je mybasHO ycTymmaa Ha
xopumheme 0By rpaby, obuma oxo 1000 mpexynjaHHX cTpaHa, TA€ Ce HAAa3U U
3HaYajaH OPOj KPUTUYKUX OCBpTa O Pajiramhy Koju AOCap HHUCY OHAM AOCTYIIHHU 32
Ipoy4aBarbe. JOILI jeAQH BpeAaH u3Bop jecte kura Aapunke Cumuh Murposuh Da
capo al infinito, rAe Cy 06jeANbeHI KPUTHIKM HAIMCH Be3aHU 3a aHcambOae Papmo-
teaesusmje Beorpap (aanac: Papuo-reaesusuje Cp6uje) ao 1988. roaune. Ipemaa
KPHTHKE CAKyILbeHe Y OBOj KEbH3U HICY KOMIIAETHE, A AeO KPHTHKA KOjH je 00jaBseH
Ce Y BEAMKOj MepH IIOAYAApa Ca MaTepHjasOM AOCTYHHHUM Y KoAekimjama CraHojaa
Pajuunha, Xpucrune Meauh u Tpeher nporpama, 6uao je moTpe6HO U BUX y3eTH
y 003up, paAu KOMIIAETHOCTH YBHAA. AOcap jeaHHa o6jaByeHa MOHOrpadwuja o
Pajuauhy (Perici¢ 1971), xao u omncexHa MoHOrpadcka cryauja objaBmeHa y3
ABOCTPYKH KOMIIAKT-AMCK Ca CHUMIIUMA onepe CumoHuga 1 IKAyca coao mecama Ha
auiiapy (Tomamesuh 2010) u Heo6jasmenn aunmaomcku pas Karapune Tomamesuh
nocsehen Pajuunhesum onepama (Tomasevi¢ 1986), mpeacraBmajy Aparonene
u3Bope HHPoOpMarja.

Ilocebny Bpcry rpahe umHe cauyBaHM CHUMIJM PAAMjCKMX M TEAEBU3MjCKHX
eMucHja y KojuMa je rocroBao Pajuunh, y kojuMa je mpeAcTaBAEH HeroB OIIyc, HAH,
Iak, BoheHa AMCKycHja y K0joj je anocrpodupan u Pajuunh.® IIpempa oBa Bpcra
usBopa 3aBpel)yje moce6HO MCTpakuBame, BE3aHO 3a MPE3EHTALHY U Peljeriujy
CaBpeMeHe CpIICKe YMeTHHYKe MY3HKe ITyTeM eAeKTPOHCKMX MACOBHHMX MeAHja, Te
crora Hehe 6uTH y $pOKyCy OBOT pasa, HIIAK CMO Y3€AH y 003HMp HEKOAMKO eMHCHja ¥
KojuMa Pajuunh AvpexTHO KOMeHTapHIIe MOjeAuHe KPUTHYKE TEKCTOBE 00jaBnreHe
y LITaMIIH, jep ce OHe MOTY CMaTpaTh AGAOM HCTe NoAeMuke (caMo HacTaBmeHe y
APYTOM MeaAHjy).’

Iupoxo mpuxsahena nepuoausanuja Pajuanhepor crBapasamTsa mpeseHTOBaHA
je y MOHOrpaduju HeroBor CTyAeHTa U 3aTHM acucTeHTa, Baactumupa Iepuunha,
o6jaBrenoj 1971. ropune.® OBa mepHOAHM3aIHja je M AAHAC PEAEBAHTHA, YIIPKOC
4HbeHUIH A je Pajuanh HacTaBHO Aa KOMIIOHYje U TOKOM IOCAEAIbE TPH AelieHUje
XX Bexa — jep, HAKOH AOCe3aha 3PeAOT CTHAA CPEAUHOM LIe3AeCeTHX, BUIIeE Ta Huje

S X.Meauh 2021, k. ITu 1L (y IITAMITH).

6 Hexoanko ayaMo KaceTa ca CHMMIIMMA OBHMX €MHCHja CadyyBaHO je y apxuBy My3HKOAOIIKOT
uncruryra CAHY; caumxe je aururasnsoBao Musom Bpasosuh y asrycry 2021. roause.

7 Tlopea cHMMaka, HCTHYE Ce HHTEPBjy ca KOMIIO3UTOPOM KOju je Boauaa Karapuna Tomamresuh, a
Koju je o6jaBaen y wacormcy Hosu 3gyx (Tomamesuh 1993: 17-28).

8 Hemro Apyraumja IepuOAM3aIMja AATA je ¥ HEKPOAOTy ObjaBAeHOM y mpBoM Opojy wacommca
Mpysuxoaoiuja moBopoM Pajuauhese cmpru (Bacuh 2001: 174-178).
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Memao. OBa mepruoausanuja 00yxsaTa, yCAOBHO, mecT $pasa, Hako Melyy mruMa AooAa3u
AO Y32jaMHOT TIpeNAUTamba:’

1.

2.

MAAAQAQYKA/aMaTepCKa OCTBapema — A0 opracka y Ilpar Ha cryamje
xomnosunuje 1930. roaune (Perici¢ 1971: 7-12);

paHa, excmpecHOHHCTHYKa ¢asa — op mouerka cryauja y Ilpary ao
usbujara Apyror cserckor pata. HajsHadajHuje ocTBapeme u3 oBe dase je
IlpBa cumdonmja, Hactasa kao Pajuunhes saBpunm pap Ha Majcropckoj
mkoan, 1935. roaune (ibid.: 13-19);

Apyru cBerckm part — neprop PajuunheBor moBaayera U3 jaBHOT KUBOTA.
Mmnax, 3a BpeMe para Pajuunh u pame KOMITOHYje eKCIIPECHOHUCTIYKA ACAQ,
meby xojuma cy Apyra cumponnja (1941) u IpBu KOHLEPT 3a KAAPHHET
u opkecrap (1943). Hasnake nmpomene cruaa BupsuBe Cy y Ganery Iog
semwom (1940), nuKaycy cHMOHHCKHX T0eMa Ha HAPOAHY €IICKy T10e3ujy
(1942), neoxaacuunoj Tpehoj cumponnuju (1944) uta. (ibid.: 20-58);
KpaTaK COIPeaAMCTHYKHM IepPHOA — OO0yXBaTa IIOCAE€paTHE TOAHHe.
Hajsnauajuuje octBapeme u3 oBor pazpobma je Yerspra cumdonmuja (1946)
(ibid.: 59-89);

IIOCTENeHH OTKAOH OA COI[HjaAMCTHYKOr peasmsMa — op 1953. Hapane.
HajsHauajuuja ocTBapema us oBor paspobsa cy onepa Cumonuga (1953
1967), Ilera cumonuja (1959), xantara Caeitay na cabopy (1961) u Apyru
KOHIIepT 3a KAapuHeT u opkectap (1962) (ibid.: 90-111);

3peAd CTHA, op Lukayca Mainosersa (1964) ao sapmerka Pajuauhese
xomnosutopcke kapujepe (ibid.: 112-126) - xapujepe koja je, HakoH
objaBsusamba [lepuunhese monorpaduje, morpajaaa joir Tpu aetienuje. Kao
raaBHy opAnky Pajuunhesor speaor cruaa IMepuunh mspBaja mpenaunrame
OUTOHAAHHUX CAOjeBa, KOjU HpecTajy Aa OyAy jacHO andepeHuupanu y
naprutypu (ibid.: 114) — mTo jecte ounraeano y yuxaycy Mainosersa.

Hasepene neprnopusanuje HeheMo ce CTPUKTHO NMPHAPKABATH, jep TOKOM (pasa
y xojuma je Pajuauh mperesxso oxpenyT excipecnonusmy (apyra u tpeha) mucy
CBa AeAQ Y TIOAjeAHAKOj MepH eKCIIpecHoHucTHIKa. Hanme, Tokom Apyror ceerckor
para, Pajuanh je KOMIIOHOBAO M eKCIIPECHOHHCTHYKA U (pOAKAOPHO MHCITMPUCAHA
Aeaa. TTeprop COIMjaAMCTHYKOT PeAAM3Ma U 320KpeTa 0OeAeXKEH je U OTKAOHOM OA
bera TOKOM PaHHX IleAeceTHX (a IIpe HaCTAaHKa IIPETEXXHO GUTOHAAHHX A€AA Kao IITO
je ITera cumonuja).

9  Vcaep OBHX IIpelANTaBA, IIOrAaBAa u3 ITeprunhese MoHOrpaduje ce caMo ACAMMIYHO ITOAYAAPAjY

Ca HaBeACHOM ITePHOAHM3ALIjOM.
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CBE JE ITIOYEAO JEAHUM MATYPCKHM PECUTAAOM
N IIO3UBOM HA YA]J...

Jom xao yuenux mysmuke mkoae ,Crankosuh’, Cranojao Pajuuanh je moxasusao

aduHHUTET 32 MPOPECHOHAAHO OaBierme MysukoM. TokoM mmKoAoBawa y Beorpaay,
Pajuuuh je ycMmepaBan Ha Kapujepy IPOQEeCHOHAAHOT IHjaHKCTE, AOK je, IpeMa
peunma Baactumupa Iepuunha, pAepuuuTHBHO OmIpepemerse mpeMa KOMIIOHOBAY
AOIIIAO KacHHje, 110 IIOBpaTKy y Beorpap ca cryauja kommnosunuje u kaasupa y Ipary
u Beuy (Peri¢i¢ 1971: 18-19). O Pajuurthesom mxoaosamy y Beorpaay cseaoue Tpu
AOKYMEHTA M3 apXMBCKe 3a0CTaBIITHHE KOja ce YyBa Yy My3MKOAOIIKOM MHCTUTYTY

CAHY:

IToxBaaunua HacraBamukor Beha Mysunuxke mxoae ,Crankosuh®, aarupana
28. jyna 1922, a xojy Cy HOTHHMCaAM TAaAAIIEBH AUPEKTOp MKOAe, XUHKO
Mapxusen u Pajmauhesa npodecopxa kaasupa, Pyxa Bunasep (Cauka 1);
ITporpam xoHnepra yaeHnka Mysmuke mxoae ,Crankosuh’, oapsxasor 21.
aetiembpa 1924. roaune (Pajuauh je usseo kaaBupcku komap om. 82 6p. 8
Maxca Perepa, us 36upke Hs moia gresnuxa);"

ITporpam mujanucTuakor pecutasa Cranojaa Pajuanha, yu.[ernxa] VIIL pas.
[peaa] IV. B.[eorpaacke] [mmuasuje (xoHLepT je oapsKaH y ABopanu Apyre
Mymke rumHasuje). CadyBana je kputuka Cranucaasa Bunasepa!! y kojoj ce
HaBoAM A2 je Pajuanh ,[y] Menaeaconosoum koHuepry e-moa [ ...] moxazao
nopea A0bOpe TeXHIUKe, UCIPABHOT $pasHparba, jOLI U APArolleHa CBOjCTBA
IIPaBOT CTHAQ, & TO je OHO IITO je Ko ydeHuka Hajpehe” (B.[unasep], 24. 3.
1926).

/\
=3k
PN =y
\\(( c\?!fggr.«;b, e

TUXBAAHWUA

WE TEAAWLY WATTEBAWUKQT BERA OL 26 jIHA
1922, ro;&v&ra PEWEAS JE, AR TE JHERUK MISWIKE
UKD SE L, CTAHAOBUL " LCmevogue Togrunnde. ..
Anloon mntirogeic  ppbe doovnetopae
L AeEhoiga e XBK“M ot o
XBRAHWUOM 37 DPUMEPHD ABNPELOBAHE 4 MY3U’

Pt QHPEKTOP:

Cnuka 1: MoxsanHuua HactaBHuukor Beha ML, CraHkoBuh” noperbeHa CraHojny

Pajuunhy

10 Huje HazHaueHO M3 KOje OA YETHPH CBECKE je 0Baj KOMaA,.

11

Mysuuku xputnyap Cranucaas Bunasep (1891-1955) 6uo je cun nujanucrkume Pyske Bunasep

(poby. Pozenbepr, 1871-1942), y unjoj je kaacu Pajuauh yumo kaasup.
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Hajsehy makmy cBakako NpUBAAYM KOMIIO3UTOPCKHM PeCHTaA, OApXKaH 1.
HoBeMOpa 1928. ropune. Ha ocHOBY cauyBaHOT KOHIJePTHOT IIPOrpaMa, Ca3HajeMo
Aaje Maaau MarypanT Pajuuanh opcBrpao sHauajan 6poj cBojux kommosunuja: Oyray
LHC-MOAY, o116, ITpeayaujym u ¢pyra y 6e-MoAy 3a AeBY pyKy, o1 2 6p. 1, ITpeayaujym
1 dyra y ie-Moay, orL. 2 6p. 2, Tpu komapa 3a kaasup (Feu Follet, Cepenaga, ITpoaehna
uipa), norom Tpu mpeayanjyma om. 1 (y 6e-Moay, Ae-Moay u ¢uc-moay), Marche
funébre, on. 4 u Tpu pancoanje or. S (y e-MoAy, Xxa-MOAy 1 e-MoAy).'? Y kputuKama
PajuupnheBor pecuTasa, 3abeAeKeHO je Ad je ped O BeOMa TAAEHTOBAHOM MAAAOM
MysH4apy, KOji ce y CBOjUM IIPBUM KOMIIO3HUIIMjaMa yrAeAd Ha BEAMKe MajcTope
MO3HOT POMAHTH3MA, AAK U A, KA0 PETKO KOjH HAIl KOMIIO3UTOP, AOOPO Cjeprmbyje
POMaHTHYApCKe TEHAEHIMje M HAI[OHAAHM My3Huku upuoM. Kako 6Geaesxu
Cranncaas Bunasep: ,Hama mysuuxa mybauxa ocernaa je y Cranojay Pajuumhy
jeAAH Halll BEAUKH 1M ay TEHTUYHHU TaAeHaT. Ha oBoMe, o HameM Munsemy, He cMe Ad
ce 3aApXH yuernhe HaIIMX My3HKAAHHX KPYTOBA ¥ jJEAHOM TAKO HEOUEKHBAHOM H TAKO
Aparorierom orkpuhy. AyxHOCT je Hamer ApymTBa Aa Cranojay Pajuunhy ob6e3beau
Bume My3uuko mKoAoBame” (Bumasep, Bpeme, 3. 11. 1928). Kao Pajuunhese
y3ope, Bunasep HaBopu JoxaHeca Bpamca, Joxana Cebacrujana Baxa, Aaexcanppa
Cxpjabuna, Opanna Aucra. O eAeMeHTHMA HAIJHOHAAHOT yCMepeba ITHUIIe: ,Y CBOjUM
npeayaujymuma u dyrama Pajuunh ycrnesa pa Baxoscke u Bpamcoscke [sic!] moaere
1 IIOHOpe y cebu pooBeae A0 Hekor Behma cprickor, Behma paspparaHor, a Ha MaxoBe
Behma cymopHo-jeanocTaBHOT 3By4ama“! (ibid.). Konauno, Bunasep nume: ,Hajszaa,
y TPH CPIICKe PaIicoAnje A0OMjaMo IPaBO pelerhe Koje HAIIK POAKAOPCKU My3HIapu
He MOTOIIle AATH. JaBsa Cé HAPOAHH MOTHUB, aAM He Ka0o HaMelITeHU U XOTEeHH YKpac,
Beh Kkao cTBapasauka norpeba. [...] MoTus, A0 KOTa je HApOA AOLIA0 Y jeAHOj CBOjOj
PEANIHO3HOj MAM PACKAAAIIHOj IPO3HUIY, I0jaBuo ce U kop CraHojaa Pajuumha
K20 OATOBOP Ha ApYyTa, cacBuM Apyra nutama“ (ibid.). Apyru, anonumHyu KpuTHIap
Hosociiunctuye Pajuanheny camoykocrt, asunnpumehyje yruaj Illonenose mysuxe,
mro Bunasep Huje yourno. O ocaamamy Ha ¢poskaop, nuire caepehe: ,Y merosum
pancopnjaMa OTKPHMAM CMO HAjUHTEPECAHTHMjy M Haj3HAYajHUjy CTPaHy HeroBor
TaAeHTa. 10 je IpOXMBAaBame My3HIKOT HAIIMOHAAM3MA. Jep HAIlMOHAAM3aM HHje
¢oaxaop, Beh opHrHHAAHO CTBapame Ha OCHOBY KAPAKTEPHCTHKA HAlle HAPOAHE
mysuke. TakBo cxBaTame HalOHAaAM3Ma I. Pajirdnh je AOCAGAHO CIIPOBEO y CBOjHM
MaAUM ParCoAjaMa, CjajHO KAABUPCKH HAITMCAHUM, Ca ITHO KOHTPACTA Y IITUMYHI'Y,
YaK macrepaAHuX [sic!], ac MeaanxoAmHHX, 9ac Apamarnanux” (Anon. Hosocmu,
2.11.1928).

Ilpema peunma Baacrumupa Ilepmumha, PajuumheBa mpodecopxa kaaBumpa
y mkoan ,Crankosuh” u Mysuuxoj mkoau y Beorpaay, Pyxxa Bunasep, umaasa je
06muaj Aa ,pozove krug prijatelja i poznanika da ¢uju njenog talentovanog u¢enika“

12 Pajuanh je op KaaBupckor tpuja u3 1934. ropuHe IIOHOBO 3aII049€0 HYMEPALHjy A€Ad OA OIL 1.
TTpema ToMe, YBepTupa us 1934. roante Hocu o3Haxy orn. 2, [Tpsa cumdonuja (1935) orn. 3 nTaxo pase.
Aetaman nonuc peaa HacTaaux A0 1969. ropune Bupern y: Perici¢ 1971: 136-139.

13V cBUM LMTHPAHHM OAAOMIJMMA M3 KPHUTHYAPCKUX HAIIKCA, CAYyBaH je OPMIMHAAHU IPABOIIKC U3
Tor pAoba.
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(Peri¢i¢ 1971: 9). Crora He uyau A2 cy PajuumheBn mxoAcku jaBHM 4Yacosw, a
IIOTOTOBY KOMITIO3UTOPCKHU PECUTaA € Kpaja 1928. ropriHe HMaAu OpjeKa Y OHAAIIEO]
0€e0rpaaCKoj UITaMIIH.

Becr 0 MAapoM My3udapy, KOju je y CBOjUM KOMIIO3UIIMjaMa OYUTACAHO YCIIENTHO
CjeAME>aBa0 YTHUIIAje HEKUX OA Haj3HAYAjHHMjUX 3aIIAAHOEBPOIICKUX KOMIIO3UTOpPA ca
TeHAEHIMjaMa HaIJHOHAAHOT yCMepema, a IIOpeA TOra YCIeBao A AOCTHIHE AMYaH
KOMITO3UTOPCKH H3pa3 Beh kao MaTypaHT, mpouyaa ce y Beorpaay. lurepecanTHo je
Aa je 24. mMaja, HajsepoBaTHHje 1929. roarHe, OApKaHa YajaHKa y okBupy Exraecko-
jyrocaosenckor kay6a y Beorpaay, a Ha mosus 6padnor mapa Bajac (J. W. Wiles).
Tum noBopoM, ,[r]ocriopun Cranoje Pajuanh [sic!] je umao po6pory o6eharu nam
Aa he cBuparu cBoje opurnnasne kommosunyje Ha kKaapupy “ (Cauxa 2).

ANGLO-YUGOSLAV CLUB ! EHIJIECKO-JYT OCHUBEHCKH KIIYE
BELGRADE BEOTPRAL
At the invitation of Mr. and Mrs J. W. Wiles, the Committee Ha nosus Tocromura u Focnoke J. W. Wiles, Ynpastom OnGopy
have great pleasure in inviting you to a je wact nossath Bac Ha

to be held, at Villa Cambridge, Titelska ulica, Toptidersko Brdo, on Koju he ce npupenni y Bunn KemBpuy, ymuua Turencka, Tomum-
Saturday next, 24th May, from 4 p. m. fepcko Bpao, y cyboty 24 o. m. on 16 sacosa.

Mr. Stanoje Rajicié has kindly promised to play various original Focnonnt Craroje Pajuunh je nmao poGpory obehats wam, na
compositions on the pianoforte. he CupaTH CROje OPHTHHAIHE KOMNOJMLM]E HA KMABMDY-

If the day is very wet the tea will be in the Club. Y cnysajy spo phasor Bpeena waj he ce oapwatu y Knyby.

(,Villa Cambridge* is quite near to the Kralj Petar Muzej. It (,Buna Kembpuu* je ca canm Gnuay Myaeja Kpama Merpa. [lo
may be reached either from the Zvezda (by Dedinje Autobus) or e ce mowe noh og 3sesne (ca RyTodycom Jemurne) wnm on Map-
from Markarnica, via Ruska and Majdanska ulica (Tram Ne 3 to Mar- xaphute, Pyckom u Majnanckom ynuuom (tpameajem Ne 3 o Map-
Karnica), and also from Senjacka ulica, straight up the hill to Kralj Kapiuue), ¥ Takohe Ao Cervadke ynuue, mpaso y3 GpRo 40 wyseja
Petar Muzej and then sharp to the right). Kpama [letpa 1 OHpa OKpeHyTH ORiMaXx RECHO.

Cnuka 2: MNo3mBHMLA 3a YajaHKy

Mo>keMO 3aKAYUIUTH AQ je, jOIII ITpe ,3BAHHYHOT  [OYeTKA CBOT KOMIIO3UTOPCKOT
obpasoBama, Cranojao Pajuunh ysxusao pernyranujy cBojeBpcHOT ,9yAa OA AeTeTa” ¥
0€e0rpaaCKoj My3HIKOj CPEAHHH, Te AA CE OA Ebel'a jOII TAAQ OYeKHUBAAO AQ Ce IIOCBETH
MYSHIH 1 Ad IOCTaHE 3Ha4ajaH KOMIIO3UTOP — IITO CE U OCTBAPHAO.

ITpAr. CTYAEHTCKE TOAMHE (1930-1935); BEOTrPAA AO APYTOT
CBETCKOT PATA (1935-1941)

Toxom cryamja y Ilpary, Pajuunh je, mocae cBOjUX MAAAAAAUKHX,
HO3HOPOMAHTUYAPCKUX KOMIIO3HIIHja, IIPUXBATHO HeKa OA CaBPEeMEeHHUX CTpYyjamba
yMeTHHYKe My3HKe, KOja Cy Ce y TO BpeMe, y OKBUPHMA eKCIIPeCHOHHM3Ma, KpeTaAa
9ak M A0 4eTBpTTOHCKe Mysuke (Peri¢i¢ 1971: 14). Pajuamhes crua ce xperao
u3Mel)y ekcIpecHOHHMCTHYKOT XapMOHCKOT je3HKa M HeOKAACHII3MA Y GOPMAAHOM
noraeay (ibid.: 20). Ta cTuacka opujeHTanuja ocrasa je mpucyTHa y Pajuunhesom
OITyCy TOTOBO AO Kpaja Apyror CBeTCKOT para.

Vceuxe 13 HOBMHA Ha YEITKOM je3HKY, 13 KOjHX Ce He MOXKe YOUHTH HACAOB AMCTA,
HUTH MMe KpUTHYapa, CyMupao je Baacrumup Hepn'mh. Paj nunhesa CTYACHTCKA ACAQ,
KOMEHTapHCaHa y yemkoj mrammu 6uaa cy Kaasupcexu tpuo om. 1 (1934), Veeprupa
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on. 2 (1934) uIlpsa cumdponnja om. 3 (1935), yjeaHo u 3aBpiHu paa y kaacu Jozeda
Cyxa (Josef Suk) u Pysoapa Kapeaa (Rudolf Karel). ITpema [Tepuanhesnm pednma,
KaaBupcku Tpro je m3BepaeH 13. jyna 1934. roanHe, a HaBeAeHO je:

Jugosloven Stanojlo Raji¢i¢ iz klase prof. R. Karela pokazao je ¢etvorostava¢nim
Triom za klavir, violinu i violon¢elo nesumnjiv talenat, a takode i modernu zvu¢nu
orijentaciju. Izmedu uvodnog Allegra i ostalih stavova nema doduse ¢vrstog stilskog
jedinstva, ali upravo to pruza zanimljivu priliku da se posmatra kako je mladi kom-
pozitor od stava do stava sve intenzivnije tezio od starijeg stila ka danasnjem (rmpema:

ibid.: 15).
YBepTupa je uzsepera 20. jyna 1934, a y mramnu je 3abeaesxero caepehe:

Mladi kompozitor Stanojlo Raji¢i¢... dao je kao samostalnu orkestarsku ta¢ku pod na-
zivom 'Predigra’ partituru ne obimne, ali instrumentalno veoma jedre kompozicije,
¢ija su mesta ukazivala na stvaralacku fantaziju i okretno kori$¢enje moderne kom-
pozicione tehnike(ibid.).

Konauro, moBopom ussohema II u III craBa Pajuanhese Ilpse cumonnje, 14.
jyHa 1935. ropune, yemxu kpuridap je, nopepehu Pajuanhesa aBa crasa ca ITposoiom
32 CUMOHHMjCKM OpKecTap CAOBauKor kommosurtopa Jana Llukepa (Jan Cikker,
1911-1989), unja dopma, mpema pedrma KpUTHIapa, HUje 6HAQ AOBOASHO AOGPO
npoduancana, HaBeo: ,Rajic¢i¢ev simfonijski torzo [je] u tom pogledu [forme] mno-
go lapidarniji i muzicki jedinstveniji [ ...a] adekvatna instrumentacija tmurnih stavo-
va jasno ukazuje na uticaj preminulog majstora Jozefa Suka“ (ibid.: 17).

Haxo IlpBa cumdponmja HYje U3BeAEHA Y IIEAOCTH, ITPAIIKA KPUTHKA je OYUTACAHO
Iperno3Hasa ’eHy (OpMasHy KOHCTPYKIHjy Kao TAaBHM KBaaurer. Kako je
Oeorpaacka IyOAMKa pearoBaAa Ha TO eKCIPECHOHMCTIYKO OCTBapeme, Oyayhu Aa
joj ce Pajuauh, mpe opaacka y Ipar, mpeacTaBHO CBOjUM ITO3HOPOMAHTHYAPCKUM
Aeanma? KpuTnyapcky HammcH u3 TOr A06a IOKa3yjy Ad Cy eKCIIPeCHOHHCTHYKA
AeAa OTBApaAa TIOAEMHKe, I1a YaK M YTHIAAA HA CTBaparme Tabopa mehy mysumukum
MHUCIIMMA — jJEAHOT, HAKAOI€HOT HOBUM TEHAEHIIUjaMa U APYTOT, KOjH je 610 IIPOTHB
IPUXBATamkha eBPOIICKHIX TPEHAOBA, YCAEA CTPaxa Aa he OHM IIOTHCHYTH HALJIOHAAHE
CreruGUUHOCTH CPIICKE KYAType.

Beorpaacka npemujepa Ilpse cumponuje Cranojaa Pajuunha emuroBaHa je Ha
Papno Beorpaay 23. aenembpa 1938. ropune. Cumdonujckum opkecrpom Papro
Beorpapa aupurosao je Muxanao Byxpparosuh. O oBom m3Bohewy Karapuna
Tomamesuh (Ha ocHoBy Pajuuuhesor cseaodema nutupanor y: Veselinovié¢ 1983:
299)'* maBoau caepche:

14 AeramHuje Bupern y: Veselinovié¢ 1983: 299, fn. 248, rae ayTopKa HABOAU 0Baj IIOAATAK HA OCHOBY
pasrosopa ca Cranojaom Pajuunhenm op 24. maja 1980. Ayropka Takohe ncTHde Ad Cy CAYIIAOIHM 3BAAK
Papno Beorpap u Tpakuau aa ce npexune usBoheme Pajuunhesor IIpBor ryaaukor kBapTeTa; MOAATAK
je AOGujeH Ha OCHOBY pasroBopa ca KOMIo3uTopoM Bohenor 19. anpuaa 1980. (Ibid: 297-298, fn. 246).
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[1]sBoheme IIpse cumponuje Cranojaa Pajuunha [...] Tpajaso [je] ABocTpyxo ayxe
HeTo IITO CY TO IpeABHlase MAPTUTYPHE O3HAKe 33 TeMIIA. Y AUPEKTHO] Be3U Ca OBOM
YMHEHHUIIOM CTOjH HM3Y3€THO HEMOBOMHA PpelelNiuja HajaKTyeAHHjer pereproapa
MOAEpHE 3By4YHe KOHIeniuje. PaAUKaAHMjH MMPOAOPHU Y 3BYK €KCIPECHOHUCTHYKE
omrpuHe 6uAM cy, HauMe, y beorpaay ocyhenu Ha pujacko; To cy Hajbose oceTHAH
[peACTaBHULM HajMAabe KOMIO3UTOpCKe reHepaluje, Kapa Cy KpajeM 4YeTBpTe
AelieHHje ca IKoAoBamba y IIpary aooHeAr cBoje ‘ambunuosne’ maprurype (Tomamesunh
2009: 99).

Ha cpehy, nakoH oBor ¢pujacka, [Tpsa cuMdoHuja je MIOHOBO U3BEAEHA, H TO Y>KHBO,
Ha KOHIIePTy oAp>kaHoM 31. jaryapa 1939. ropune. YyecTBoBaAHU Cy HCTH H3BOhauH,
a orjeHe je AaAO BHIIe Georpaackux Kpurudapa. Y PajuunheBoj apxuBu mpeTesxHo
Cy cauyBaHH a$pUpPMATHBHH OCBPTH Ha OBO IIOHOB&SEHO H3BoDeme, y Kojuma ce
MHCHCTHPA Ha , AyIIEBHOCTH , & C APyTe CTPaHe, Ha ,MOAEPHOCTH U ,,CHa3H MAAAOT
kommosuropa. Hrp. ITaBae Credanosuh HaBoau:

Fberosa nmpsa Cumdonuja kojy je curoh usBeo opkecrap Papno cranmie AMBHO je
CBEAOYAHCTBO O IPO3HMYABOM, YIIOPHOM NPOOHjamsy HaIIer, 6e0rpaACKor Y0BeKa y
CBETCKY 3ajeAHHUL)y AQHALIILKX TOHCKMX yMeTHHKA. Kao TakBo, 0BO mpobujame je u
BHIIlE HO HeroB AMYHU CAy4aj. OHO je Ka0o HeKM CHMOOA Hallle KpIIHe SKMAABOCTH,
Hallle yCTpeMAeHe BOse Ad He IIyIIPUMO BEYMTO Ha yAA3HMA, A yheMmo, pa cTymumo
Ha HIXOB, eBPOIICKH IIAAH, AQ CMO 3aCTYILASEHH M IIPUCYTHHU U Y3€TH Y 063up.
Pafjena, kako BeAM KOHIIEPTHH IIPOrpaM, Ha 0a3M KAACHYAPCKHX 3aKOHHTOCTH
cuMpoHmjckor obarka, werosa npsa CUMPOHMja MAAAAAAUKU je 3arpabraa u3
IITyMHOT, KAYY9aAOT BPeAd MOAEPHE MEAOAHKE, YMOPHE 0A TOHAAHOCTH, IpecuheHe
POMAHTHKOM, HECTPILSUBE H yXypbaHe IpeA YAOOHHM, IIMPOKO Pa3BHjeHHM H
paspahuBanum Temama Mysuke npomraor [19.] Bexa. [...]

Om ce Hmje cTapao Aa YToAM KOMOAHTETy caymaona. Iberos sapuxanm HavmH
HCKA3HBAaIba, HCKMAAH 4eCTO y 3aMapajyhe koMapnhe MOTHBCKOT TOHCKOT TKHBa, HHje
Ce YaK yAOBHO HY Ha TOAHIJABH ¥ IIPHMAMASUBH MaMal] TOeHTHPAHOT 3aBpIIeTKa. [ ... ]
AAM OHO IITO Ce He A CIIOPUTH, TO je: Ad AGAO HHU 33 4ac Huje 6aHaAHO, AQ je
IOIITEHO U IO PABUAMMA HayKe HHCTPYMEHTHUPAHO, Ad je ApyrH cTaB (AHAaHTe), y
TeMITy IOCMPTHe KOpadHHLIe, A0 IOTPECHOCTH YoBedaH, A2 je Cxepuo (Tpehu cras)
ca msyserkoM Tpma, kpemak u 4o a y macaxuma ydemha KCHAOPOHA MOHOCHTO
XYMOPHCTHYAH 1 BEAAP, AA j€ Haj3aA YNTABO AEAO jeAQH OANCTaBU AOKYMEHT HaIlpe3arha
KOMe CaM Ce y II04eTKY BAAKAHCKH M CPIICKM IIOKAOHHUO, A Ce CaAd, 3ajEAHO Ca UM,
eBPOICKY U MHTepHarmoHasucTHyku ucnpeum (Ilasae Credanosuh, ITpasga, 2. 2.
1939).

Credpanosuh je mcrakao Beauku 3Ha4aj PajuunheBe cumonumje 3a HCTOpH)Y
CpPIICKe My3HKe, KOjH Ce OTA€AA Y UMIbeHHIHM Ad je Pajuunh mpomamao ,mpearan”
6aanc usmelyy onora mro cy 6MAM caBpeMeHH TPEHAOBH €BPOIICKE My3HKe, IITO je
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O¥AQa CPIICKa My3HKa KACHUX TpHAeceTux roanHa XX Beka u AudHOT u3pasa. CAndHy
orieHy A0 je 1 Muaenko JKuskoBuh, HaKo BeroB OCBPT CAAPIKU ACTASHH]Y AHAAUSY
IIpse cumdonuje:

O PajuunheBoj CuMmpoHUjU MOXe Ce TOBOPHTH KA0 O AEAY O30MAHUX TEKHU
OCTBapeHNX CTUACKH NOTIIYHO yjeAHAYeHO M TEXHWUKU COAMAHO. [...] Kaaa ce Hexn
CaBpeMeHH KOMIIO3HTOP MOAEPHHX HAKAOHOCTH OAAYYH 33 CHMQOHHCKH OOAMK,
oH je Beh camnm THM Hampasmo Hems6exaH kommpomwc. [..] Kapakrepucrmaan
npuMep 3a 0Bo TBpherse npysxa ynpaso Pajuuanhesa Cumponnja. OHa Uy 1eAOCTH U
y TI0jeAMHOCTHMA IIPY>Ka IIPUMep KAACHYHOT OOAMKA COHATE, IIITO Ce HEHOM ayTopy
YOIIIITe MOXe IIPH3HATH KA0 BPAMHA. AAM jOj Ce YIPaBO 360T BeHOT MaPaAOKCAAHOT
KapakTepa, He MO)ke TIPU3HATH CTONPOIIeHTHA PeBOAYIIMOHApHOCT. I1a unak 3a oBy
Comonnjy [sic!] moxe ce pehu Aa je TO AeA0, HaKO He HAPOYMTO GOraTe, aAU CBEXe
1 IOA€THE HHBeHnwje. [...] TAABHO je TO, A je 3BY4HH OAHOC NTOjeAHHMX HHCTPYMeHaTa
HAM Tpyma A06po mpoHal)eH M CKAAAHO TOCTaBAEH UM AQ Ce CIIEKTap 3BY4YHHX 60ja
pasAuBa PUPOAHO U HeHaMmeTsUBO. I1o cTrAacKoj cposHOcTH Pajiunh je HajbAwKu
Ipoxodjey u AoHekae Xupemury. |[...] Pajuunhesa Cumdonuja mpeacTaBma
3HAYajaH TIPUAOT HANNOj MHAYe CHPOMAmHOj cuMponujckoj Mysurm (JKusxosuh,
Bpewue, 2.2.1939).

Kao u Cre¢anosuh, XKuskosuh ncrnye Pajuunhes xomnpomuc usmely onora
LITO Cy OMAe CTpYyje caBpeMeHe My3HKe M AWYaH KOMIIO3UTOPCKU u3pa3. Konauno,
Mruaoje MuaojeBuh y HAGHTHIHOM MaHHPY OeAeKH:

PajuanheBa MopAepHa je y 3HaKy M3AMBa jeAHOT MAAAOT YOBeKa Ha IIPBUM [OYeLMa
CBOTa pa3BOja, TEMIIEDAMEHTHOI, KOjU yXMBAa y pasMaxy CBOT TeMIIepaMeHTa.
Taj pasmax TemIepaMeHTa HCTHYEM KaO A€IO 3HaMeme CTBAapaAadKOr TaAeHTA
r. Pajuunha. Aan y cumonuju 1. Pajuunha nMa u nspasa MUCAOHOCTH, KOjU MU ce
0COBUTO CBUAEO, K20 KAPAKTEPHCTHKYM AyXa ayTOPOBA. [...| AAM 1 Ta KakopoHHja,
[POCTHje peyeHo, KAPHUIMO3HH 3BYYHH HeCKAaA, CYKob y cumonuju I. Pajiunha
Huje 6e3 kapaxrepa. IITro snaun: Pajuuuh je, cBojom cumponujom oTKpuO cebe, 1 OHO
IIITO CMO MU Y EbeMy YTAEAAAH, AOKa3 je: Aa je I. Pajuanh koMIosuTop Koju npesxussyje
€M10Xy CBOTa HECTAAOXKEHOT Pa3B0Oja, aAM KPO3 by IPOAA3U Ca CBUM KAHMI]AMa CBOTa
TemmepamenTa u — ocehajuocru. Kap HacTynmm crasoxaBame TeMmIepaMeHTa H
uAeonoryje, [...] . Pajiranh he Ha ocHOBaMa peaAHVX YMEEHNIA BEYHO YMETHHIKOTA
MMATH IITa AQ KaXKe M YMETHU TO Ad KaKe ADYKYHje HO Y CUMQOHH]jHU, MaKO OCHOBY Ha
KOjOj BeI0B yMETHUYKH HAA30p MmourBa Hehe AeMaHTOBAaTH — IOWITO je OHA U3HHKAQ
U3 MEHTaAUTeTa capalllibulle — U He Tpeba pa ce oeManTyje (Muaojesuh, IToauttiuxa,
4.2.1939).

Topure 1940, Cranojao Pajuunh je A06MO Harpapy Ha KOHKYPCY YAPYKerba
yLIBujera 3ysopuh’, sa Apyrm rysauxu KBapTeT, KOMIIOHOBaH IpeTxopHe 1939.
O oBOM AeAy MAGHTHYHOT CTHACKOT ycMepera kKao u IIpBa cumdonuja, Muaenko
JKuskosuh je Hamcao caepehe:
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OBaj KBapTeT ce OAAMKYje HApOUUTO CHAXXHHM PUTMHYKUM ITyACHpameM, Koje ce y
HeOoGHMYHO XXMBAM TeMIIMMA IIOHEKaA [IpeTBapa y mpasy Buxop. Temarcku Matepujas
je xpuTmaku mpo6pad, AOGPO 3a I'yAauKe MHCTPYMEHTE IIOCTABAEH Uy H3pasy
nperHanTat. [...] VHaue neao AeA0 MMa MAAAAAQUKe CBeXMHe H OyjHe cHare, Koja
ce, pexau OrcMO, IPKOCHO padMehe mpep 3amameHNM GHANCTPUMA, HA3AAMALUMA U
cHoboBuMa Hante Mysuuke crBaprocT (JKuskosuh, Bpeme, 29. 2. 1940).

Candan, nosurusat cras uMao je n IlaBae Crepanosuh (I1pasga, 29.2.1940). Ao
capa, BehuHa H3pedyeHNX 3aMepKU KPUTHIAPA OAHOCHAA Ce Ha TEXHHUYKEe HEAOCTATKe
KOjH IIPOU3AA3e U3 UHIbEHHUI]E AQ j€ Ped O MAAAOM CTBAPAOLLY, AAH Ce YCIIeX HerOBUX
AeAa yrAaBHOM HHje ocriopasao. Takolhe, Ao Apyror cBeTckor para, A0 U3paxkaja cy
Aoman u PajuunheBr 1MKAycH cOAO mecama, Kao IITO Cy Jeganaeciti MOOPUHUX
iiecama (mecma 6p. 4 po6uaa je Harpaay yapyxema ,LIBujera 3ysopuh® y jyay 1940,
a LUKAYC je y neAnHu noxsaneH, cf. AHoH. [Toauttiuka, 28. 7. 1940) u Yysapu cseitia
(marpapa Akapemuje ceaam ymetHoCTH, cf. Anon. [Toauttiuka, [2] 9. 1940).

Mysuukom sxuBory Mehyparnor Beorpasa moce6Hy HOTy je Aara mosemmka
usmelyy Ceromupa Hacracujesuha u Cranojaa Pajuanha, xoja je Pajurauhy npysxuaa
IPUANKY AQ Ce OKYIIA y AO3H MY3HYKOT IHCIIA, T Ad TIPHKAXe CBOjy ePYAULIH)Y
U jacaH ayTomoeTHyku cTas. IToaemuxa je naunupasa janyapa 1940. roause, kapa
je v texcry ,I. HacracujeBuh mam 'Aaxk u tama MopepHe Mysuke', oOjaBseHOM
y debpyapckom 6pojy uacomuca Ciasercka mysuka,” Pajuanh oprosopmo Ha
HacracujeBuheBy KpuTuKy deTBpTOr KOHLepTa bBeorpaacke ¢uaxapMoHpje,
oapkaHor 16. jaryapa 1940. roanHe, y OKBUpPY KojerT je n3BeaeHa bpykneposa AeBeTa
cumdonmja; Hacracujesuhes ocspr o6jamen je y Cpiickom inacy (25. 1. 1940).
Pajuranh je, ncrposonupan HacracujepnhesnuM nMeHOBameM caBpeMeHe My3HKe Ko
Heyera IITO je ,A&KHO U TAMHO', HaBeO:

I H. Hac motceha Ha ynTaoma Koju He IIpU3Haje He CAMO BPEAHOCT A€AQ Ha CTPAHUM
jE3HIIMMA, jep He 3Ha Te je3HKe, Beh e TIPU3HAj€ HA BPEAHOCT CPIICKMX A€AA HAITUCAHUX
‘AarunurioM', Kojy r. H tako ucro ne 3na. OH je ycreo 6e3 munje momohu aAa caBaapa
camo 'hupuanny', u 3aro mpusHaje jeAHHO CPIICKA M PyCKa A€Ad, OAHOCHO cebe u
Mycoprckor. He npusnaje r. H. nu bpamca nu Barsepa, Hu MHOTe Apyre BeAHKaHe,
a Aa je oBOr IyTa y3e0 y oAbpaHy BpyxHepa uMa ce 3aXBaAUTH HeroBOj IPOBUAHO]
HaMepu A2 OOeCHaXM HaveAHEe 3aMepKe jeAHOI MPETCTaBHUKA MOAEPHE My3HKe,
ynyhene ymernuakom Bohcry Beorpaacke praxapmonuje, a He BpykHepy, uspaxene
oBoAOM IIpBor usBohema Bpykuepose IX cumponuje (Pajnqnh, Caasencka mysuxa,
1940:2).

Caeromup Hacracujesuh je, motom, y yaanky o6jaBserom y aucty Paguo Beoipag,
3.janyapa 1941, mop Ha3uBOM ,,/AeroTa M BpEAHOCT Halllel HAPOAHOT ITeBarba U Hallle

1S O Pajuunhesom Texcty y wacomucy Caasercka mysuka supetu y: Bacih 2020.
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HapOAHe IIeCMe 3aHeMapyjy ce y HallleM My3HdYKOM CTBapamy” IIOHOBO H3PAa3HoO
3a0pHHYTOCT 3a CTame caBpeMeHe cpiicke mysuke. On HaBoau: ,Ham ymernmaku
JKMBOT M3 AAHA Y AQH CBe BHIIE W BHUIIE Ao61/1ja eBpOIICKy QU3NOHOMHU]Y, CBe BHINE
Ce yAanyje Op HALlel POAHOT TAA M OA HAIIer YoBeka“ (HaCTacnjeBHh, 1941).
AyTop HelTO KacHUje MPOHMYHO HABOAM: ,jep 3abora, Mysuka je somaa y hop-
COKaK U Tpeba je XUTPO U eHepriIHO CIacasary, jep cy je Bax, Berosen, Momapr,
Mycopreku, Cmerana, Mokpamail, AoTepasu y hop-cokax. Tpeba Ty 'mpexuseay’
MY3HKY CIIACaBaTU MOAEPHOM MOTOPHYHOM 'MY3HKOM', KOja je y CTBapH MapapOKC,
Kapukarypa u pyrao meno”. (Ibid.) MopepHa, MOTOpHYHa MysuKa Koja, Ipema
HacracujesuheBuM peurma, HOCTaje AOMUHAHTHA y 6€0IPAACKOM My3UIKOM KHBOTY,
OAHOCH Ce Ha II0jaBy eKCIIPeCHOHHICTUIKUX TeHAeHIHja ¥ Mel)ypaTHom mepuoay. O
HacracujeBuheBoj peBOATHpPaHOCTH caBpeMeHOM MY3HKOM TOBOPH U BeroB caepehn
HCKa3: ,0Ba 'MOAEpPHA MY3HKA, IPaBAEHA [0 AAHALIBUM pelleNTHMa, He MOXe ce
OAP>KaTH. Jep je OHa BellTauka TBOpeBHHa [,] jep cy menu kopenu 6oaecuu’, (ibid.)
a crac Mysuxe HacracujeBuh BHAM y MHCIIUPAIINjU AOKAAHUM MY3HIKIM POAKAOPOM
U OCTBAaperbUMa KOja IPUITAAQ]Y POMAHTH3MY HAI[IOHAAHOT yCMeperba.

Pajiranh je oprosopro Ha Hacracujesuhes Texcr, raxobe y aucry Paguo Beoipag,
12. jamyapa 1941. Mamehy ocrasor, Pajianh HaBoAu Aa ,HE KOA KPUTHKE HH KOA
mybArIKe He IPOAA3H phaBa MOAepPHA KOMIIOBHIIMja Kao IITO He MOXe Aa Ipobe
Hu phaso xomupame jearor CreBana Mokparmija. 3Ha4l A2 HU HajAeIlIIa HApPOAHA
MEAOAMja He MOXe AQ CIIAce jeAHY CAaby KOMIIO3HIJHjy Kao IITO HU HajMOACPHHUjH
aKOPAH He MOTy Aa yrporacte jeAHy Ao6py xomnosunmjy“ (Pajuanh, Paguo Beoipag,
1941). Pajuuuh nanomumbe A2 6pojHM ,MOAepHH KommosuTopu', Mehy kojuma cy
Bojucaas Byukosuh, Muxosua Aorap, Muaenko JKuskosuh u Aparyrun Joanh
[IOAjEAHAKO AOOPO BAAAQjy M ,MOAEPHOM MY3HKOM® M HApPOAHOM IIECMOM M He
oapmay ce poakaopHor myswaror Hacaeha. (Cf. ibid.)

Ha ocHOBY LUTHpaHHMX KPUTHKA UM IIOAEMHUKe, 3aKmpydyjeMo Aa Pajuumhy
(I/I BEeroBUM CaBpeMeHI/II_[I/IMa, 3aCTyImHHUINMa MOAePHI/ICTH‘{Ke, OAHOCHO,
eKCIIPECHOHUCTUYKE OpHjeHTanuje) y MehyparHoM mHepuoay Huje 3aMepaH
HeAOCTaTaK KOMIIO3UIIMOHO-TEXHIIKE CIIPeMe, KOAUKO Ce Iaxibe 0bpahaAo Ha meros
OAHOC IIpeMa My3HYKOM HacAel)y, kako eBpoIckoM, Tako i A0KaaHOM. OBa ImoAeMHKa
j€ MMaAa 3HAYajHOT OAjeKa My HOTORMMM HHTEPIPETAI[jaMa AOMUHAHTHHX, OTIPE€YHIX
CTpyjama y CpIICKOM MYy3H4YKOM )XUBOTY TOT BpeMeHA, OCTABHBIIN TPAT 1 Y OIILITHjHM
caraepaBammMa HcTopHje cpricke Mysuke (cf. Veselinovi¢ 1983, Tomamesuh 2009).

Ilepuoa oxymanuje Pajpmnhy jé AOHEO M30AALMjy M3 jaBHOT JXXMBOTA, AAH He
U TpeKup y KOMIIOHOBamy. TokoM Apyror cBeTckor para, HacTajaaa Cy TOTOBO
MIOAJEAHAKO A€AQ TPETEXHO eKCIIPECHOHMCTHYKE OPHjeHTalHje, Kao mTo je Apyru
KOHLIepT 3a KAaBup u opkectap (1942), uan Konnepr 3a kaapurer n opkecrap (1943),
QAU U AeAa HeoKAacHuHe,/ HEOPOMAHTHUYAPCKE OPHjeHTAlWje, Ka0 IITO je IUKAYC
cumonnjckux noema (Maau Pagojuya, Cmpi majke Jyiosuha, Mapxo tiuje y3 pamasan
suro, 3ugare Cxagpa, 1942), nau Tpeha cumponnja (1944). Hexa peaa Hanmcana 3a
Bpeme okymnanyje, oyt Apyre (1941) n Tpehe cumdonuje, Hucy Hu n3Bohena; a ona
KOja jecy, usBoheHa cy mocae 194S. MelyTum, HOBO ApYIITBEHOIIOAUTHYKO ypeherse,
YCIIOCTaBAEHO 10 3aBPLIETKY PaTa, AOHEAO je M HOB OAHOC mpema Pajuumhesnm
OCTBapemUMa.
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COILIPEAAU3AM U ,TIPEBACITUTABAIHE"

Toxom mpBux mocaeparHux ropuHa y Qepeparmsnoj Hapoanoj Pery6anrm
JyrocaaBuju, Ha cHa3H je 6HMAa AOKTPHHA COLIMjAAMCTHYKOT PeaAU3Ma, IPeHeTa U3
Cosjerckor CaBesa, IITO Ce OAPA3HAO U Ha pelenuujy Pajuauhesux ocrBapema,
YCAOBAEHY, 1K, 3aXTEBOM 33 TeHePAaAHOM KOMITO3HIJHOHO -TeXHIIKOM U HACOAOIIKOM
IPEOPUjeHTALIN]OM CBUX jyrOCAOBEHCKIX KOMIIO3HTOPA TOT BpeMeHa.'®

ITpBo PajuunheBo aeao koje je HacTaro mocae ApPyror cBeTckor para, a Koje je
IIPUBYKAO TIAKIy CTPY4YHe jaBHOCTH, 6uaa je Yerspra cumdonmuja (1946). [Ipema
Iepuunhy, Ta U3pasUTO aKapeMCKa M KAACHYHO KOHIUIIMpaHa cUMQOHMja HUje
Aote onjereHa (Ha jaBHOj mpo6u Beorpaacke puaxapMoHHje Ha Kojoj Cy u3BoheHa u
AVCKyTOBaHa HajHOBHja AGAQ YAAHOBA TaAd HOBOOCHOBAHOT YAPY>KeHha KOMIIO3UTOpa
Cpbuje) 360r cBOjUX My3HYKHX KapakTepucTHKa: ,Razlozi su lezali pre svega u klimi
na$eg muzickog zivota tih godina, kada je odiozni, nikad ta¢no definisani pojam ‘for-
malizam’ ve¢ poceo igrati ulogu bauka koju su mu poverila ¢uvena Zdanovljevska
‘postanovljenja™ (Peri¢i¢ 1971: 62). [Tepuunh ucrude Aa je Pajuunh je mpuxsatno
KPUTHKY KOja My je TOM IPHAMKOM yIyheHa, a KOja ce THUIJaAQ HerOBOT HABOAHOT
IPHKAABAbA TAKO3BAHUM (POPMAAMCTUYKMM TEHACHIIMjaMa y My3HIH, Koje Cy
Tapa 6usre menoxemne (cf. ibid.: 62-63; Muaun 1998: 41).7 Pajuunh je motom
IPHOHYO Ha CTBApake HOBUX A€AQ, KOja Cy KPUTHYAPHU OLIeHHAHN Kao peOpMHUCAHA;
MAPAAUTMATUIHO OCTBapere Y TOM CMHUCAY jecTe Pajuamhes Apyru koHiepr 3a
BHOAMHY 1 opKecTap (1946-1947). CTHACKM 320KpeT Ka pOMAHTH3MY HAIHOHAAHOT
ycMepera youuo je Bparko Aparyrunosuh, npuanukom npemujepHor ussolema ror
KOHIjepTa, 28. okTo6pa 1947. Aparyrunosuh 6eaexu: ,Pajuuanh ce, c jeaHe crpane,
Bpaha Ha IIMPOKY CAOBEHCKY pacIieBaHOCT Tuma ajKOBCKOT MAM ABOpP)KAKa, a ca
Apyre cTpaHe 60raTo KOPHUCTH MEAOAUCKE eAeMEeHTe KOje My IIpy)ka Hallla HapOAHA
mysuka“ (A.[ paryrunosuh)], [Toauitiuka, 1. 11. 1947)

3BaHMYHO ,3eAeHO cBeTAO" PajuumheBoM ,pedpopmucaHOM” CTHAY A20 je
kommosuTop Aparytus Yoanh, Tasa y HOTIIYHOCTH MapPKCHCTUYKA OPUjeHTHCAH:

dopmarusam y MySULE CTaBbda y APYTM IIAAQH HAHM IOTIIYHO OAQAllyje CaApKaj
(eMOTHBHH MAM IPOTPAaMCKH) y MY3HYKOM A€AY M IPEHOCH TEKHUIITE HA TEXHUKY
My3HYKOI M3pa)kKaBarba, H3HaAazehn yBek HOBe U HOBe MHTepeCaHTHE XAPMOHCKE,
KOHTPAIlyHKTCKe U MeAOAMjcKe KombuHanmje. [...] Tako je eBpomcka MopepHa
popMarmcTHIKa My3uKa, Herupajyhu kyarypHo Hacaehe y Tpuum 3a 'HoBuM u

16 O AOKTPHMHH COLHMjAAMCTHYKOT PEAAM3Ma, IHeHOM yBOhemy M IOCTelIeHOM HAIyIITay Yy
Jyrocaasuju Bupern: Muann 1998; Muaun 2006; Tomamesuh 2009; Veselinovié-Hofman 2017.

17 W y APYyrMM KOMYHHCTHYKMM 3€MAAMa KOMIIO3UTOPH Cy OHMAM TOABPTHYTH HAEOAOIIKOM
yTpesacnuTasaty , moce6no y CCCP-y ToxoM ,xpanosiraune (1946-1948); maatperupara HUCY
6uan nomrel)eHn 9ak HU HajCAABHHUjH yMeTHULH cBOje eroxe. Hip. Amutpyj [IlocTakoBud je 4ak ABa
IyTa 6MO OMITPO KPUTUKOBAH U IIPHUMOPAH A2 MeHa CBOj CTBapaAadku Kypc (Hajope 1936, satum 1948);
3a pasanky op ITlocrakoBuda, Koju je y 06a HaBpaTa ycrieo Aa ce ,pexabHAMTYje” U Ad HACTABH KapHjepy,
Ceprej IIpoxodjes ce HIKa HUje OIIOPABUO, HE IPOPECHOHAAHO HH 3APABCTBEHO, OA IIPOTOHA KOjeM je
610 usroxen 1948. ropune (cf. I. Medi¢ 2020: 87-105).
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"MHTEPECAHTHUM M3IyOHAA KOHTAKT HE CAMO Ca HAPOAHHMM MAacaMa M KOHIJePTHOM
y6AnKoM, Beh 1 ca BeAMKHM A€AOM My3HYapa, a HAPOUMTO Ca H3BOhaunMa.

Kao u cBY Hamy KOMIIO3UTOPH KOjU Cy OHAY TAAY TIOA YTULAj $OPMAAN3MA, TAKO je
u Cranojao Pajunh [sic!] pannje nmao osum myrem. MelyTum, AMHaMUKa KyATYpHOT
SKMBOTA Hallle HAPOAHE APJKaBe KOja CBAaKOM YAAHY 3ajeAHMIIe, TIa U KOMITO3UTOPUMA,
MOCTaB/»>a KOHKPETHE 3aAaTKe Y HAATPAAU HOBE ADYIITBEHE CTBADHOCTHU Ha ITyTY
U3IPaAlbe COLMjaAM3Ma U COLIMjAaAMCTHYKE KYAType, aoBeaa je Cramojaa Pajumha
AO TIPAaBHAHOI CXBATaHha YMETHOCTH INTO je OOOTAaTHAO HeroB CTBAPAAAUKU DAA.
Pajunh je oceTHO Aa He MOXe OCTaTH Ha AMHHjU jAAOBOT AQpITypPAApTHUCTUYIKOT
dopMasM3Ma I Ad CBOj HECYMIHBH KOMITO3UTOPCKH TAACHT TPeba Ad CTABU Y CAYXOY
TOAM3arha Hallle HapopHe KyaType. To ce y M3BeCHOj MepH HCIIOAHAO Y HErOBOM
CTBAPAAAIITBY, jOLI TIPe TOAMHY AAQHA, Y AeAMMA Mamer obuma. Mehyrum, koHmepr
32 BUOAMHY M OPKEeCTap IPeTCTaBAba MPEKPETHUIlY Y HeroBOM CTBAPAAAYKOM PaAY.
Ocaamajyhu ce Ha eaeMeHTe My3IIKOT GOAKAOPA ¥ KYATYPHO HacAehe OH HamymrTa
POPMAAMCTHYKM TeXHUUKY ersuburuoHusaM. Passujajyhu eMOTHBHO cappsKajHYy,
LIMPOKY M paclieBaHy MEAOAUjCKy AMHU]Y, 00AnK PajunheBor koHuepra, ocaamajyhu
ce Ha kaacuune y3ope (Menaeacon, YajkoBcku i ABOpKak) CIIOHTAHO Ce Pa3Buja y
jeAHY GOpMaAHO ypaBHOTEXeHY, IAACTUIHO H3rpal)eny reanHy. XapMOHCKA IIOAAOTA
Aeaa decTo je, Mebhyrum, mcysmme jeaHocraBHa. COAMCTHYKA IIApTHja BUOAMHE
nucaHa je 6paBypHO, CIPETHO U epeKTHO. Y IOTAeAy MHCTPYMEHTAIHje IIOTPeGHO
011, M3rA€Al, GHAO YIMHHTH H3BECHE Makbe KOPEeKIjHje, HAPOUHUTO Y IIPBOM CTaBY, TAC
I'ycTa HHCTPYMEHTAI[Mja Ha U3BECHUM MECTHUMA MOKPHBA COAUCTHYKU HHCTPYMEHT.
Hajepuxacuuje 6u MOXAa 6HAO Aa ce TPOMOOHH YONIITE U3 OPKECTPA YKAOHE.
PajunheB KOHIIEPT 32 BHOAMHY M OPKECTap CBAaKaKO je A€l AOIIPUHOC HAIIOj MY3UUKOj
aureparypu (Yoanh, Inac, 2. 11. 1947).

Pajuuuh je, oumraepno, pearosao Ha YoamheBe cyrecruje, Te je KOHIEPT
pesuaupao. HoBa Bepsuja mpemujepHO je m3BepeHa 1949. ropune, a jom jeaHa
y6ehena mapkcucrkuma, Crana Bypuh-Kaaju,'® morspanaa je Yoanhesy oneny aa je
Pajirapth A0IIa0 AO ,[IPAaBHAHOT CXBATaHbha YMETHOCTH', jep je OADALINO ,HATAAOXKEHE
nature popmasmsma’“ (Bypuh-Kaaju, Mysuka 1949: 66). Candny oueHy Aao je u
Bpanko Aparyrusosuh HakoH npemujepe Pajuunhesor KoHiepTa 3a BHoAOHYEAO U
opkecTap, HoBeMbpa 1949. ropune, ncTuayhu Aa ce OBUM A€AOM KPUCTAAMIIIE HEIITO
»1ITO 611 ce Beh Morao HasBaru ctuaoM Cranojaa Pajuunha, cruaom kome ocehajuoct
U My3MYKA MHCA0 ayTOPa, HBeroB OAHOC IIpeMa HAPOAHOj MY3HIIH, KOMIIO3HIIHOHA
TeXHUKAa ¥ MHCTPyMEHTallja A3jy MHAMBHAyarHe ocobexoctn” (Aparytuxosuh,
IMoauttiuxa, 28. 11. 1949).

18 ¥ Bpeme objaBauBarba KpUTHKe Apyror KOHIEpTa 3a BHOAMHY U opkectap Cranojaa Pajuunha,
Crana Bypuh-Kaaju (1905-1986) 6uaa je Beoma adpupMUCaHA KAO My3WYKH IHCAL] A€BUYAPCKOT
ycmepesba. Hamelyy ocrasor, 61aa je ypeanuna jeaHor op Bopehnx My3idkux sacomwca y JyrocaaBuju
— 3eyk. JyiocAosercka my3udxa pesuja y ABa HaBpara, Tipe 1 nocae Apyror cserckor para (1932-1936,
1955-1966), ypeanuna Mysuuxoi iracnuxa (1938-1941), moroM, ayTopka IpBe HCTOpHje CpIICKe
mysuxe (Bypuh-Kaaju 1962), npodecopka ucropuje jyrocaosencke Mysuke Ha Kareapu 3a ncropujy
My3uKe 1 My3uakH Goakaop Mysuuxe akapemuje y Beorpaay (1949-1974), ka0 1 HaydHH CApaAHUK U
aupexrop (1962-1974) Mysukoaomxkor uncruryra CAHY.
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Basxno je ucrahu aa je Pajiranh HoBem6bpa 1950. ropune, Mecelj AaHa Ipe CBOT
JeTpAeceTor poheHaaHa, nzabpan 3a ponucHor uaana CAHY, na npepaor Ilerpa
Komosuha," mro je, y3 meros pacryhu yraep kao npodpecopa Mysmuke akapemuje
y Beorpaay, cBakako AOIIpHHEAO ITOCTEIIEHO CBe IIO3UTHUBHU]jO]j PellelIIHjH HeroBor
CTBAPAAAIITBA — MAAA Ce AO e, Ko ITO heMO BUAETH, HUje CTHIAO HU Op30, HU
TAATKO.

ITOCTEIIEHO YAAMSABAKE OA COITPEAAU3MA U YCITOCTABASAKE
3PEAOT CTHAA

Toxom mepecetnx ropuHa XX Beka, y penennuju PajuunheBor crBapasamrsa
H3ABaja Ce HEKOAMKO IIPEAOMHMX MOMeHara: mosemuka ca ITaaom Credanosuhem,
npemujepa nukayca Ha Auiiapy, Te peakiiuje Ha capajeBCKy, a IIOTOM U 6eOrpascKy
npoaykuyjy onepe Cumonuga. Y AHEBHUM HOBUHAMA M APYTHM MEAUjUMA TI0jaBAYjy
Ce ¥ AyXKHU TeKCTOBH, moprpery Pajuunha, kojuma ce mpyska 06yXBaTHHjU IIOTAeA Ha
HeTrOBO AOTAAAIIbe CTBAPAAAIITBO.

IIpBo PajuunheBo ocrBapeme M3 IepeceTHx Koje je NPUBYKAO MAXEY OHO je
Tpehu xoHUepPT 32 KAABHp M OpKecTap, IpeMHjepHO H3BepeH HoBeMbOpa 1950.
ropure, ca coanctom 3perkoMm Mapacosuhem. Kputnyap Bpanko Aparyrunosuh
HCTAKao je: ,Y oBoM HajHOBHjeM PajuunheBoM aeAy AeUHUTHBHO ce KpUCTAAU3Yje
EEeroB CTHA, KA0 OAPA3 H3y3eTHe CTBAPAAAUKe HHAMBHAYAAHOCTH, PUTMUYKH OyjaH,
MEAOAUCKH TOIIAO PaciieBaH, OCAOKEH Ha HAPOAHH MEAOC, XapPMOHCKHU HHTePeCaHTaH
(maKko ToHaAaH), HeOOMYAH Y MHCTPYMEHTALHjH, jacaH U TIPETAeAAH Y GOPMAAHO]
crpykrypu” (Aparyrunosuh, [Toauitiuka, 30. 11. 1950).

Mebyrum, ocspr ITaBaa Credanosuha, Takohe y To Bpeme AeBHYApCKU
OPHjeHTHCAHOT My3HUKOT IIHCIA, HA OBO A€AO, 0bjaBreH pebpyapa 1951. y aucty
Krusesrociti, mopcTakao je 6ypHy nosemuxy. Hamme, kpuriuap je Hajipe orieHHO
A2 ,My3HKa MOpa OHTH HCKpeHa, Aa Ou Omaa yMeTHHuka, a PajuunheBa mysuxa y
KOHIIEPTY O KOjeM je ped HajBehuM CBOjuUM AeAOM ITyCTa je KOHCTPYKTUBHCTHYKA
UIpa, BEIlITa, BPAO BENITA er3MOHUIIja AOOPOTr MO3HABAKA KOMIIOZHIJOHE TEXHHUKE
KaKBOM Ce CaBpeMeHa MY3HKa CAYXHM, IIPeBACXOAAH IpUMep KaKo cCe yCTaseHe
IIeMe My3HYKHX OPMH €BPOIICKOT THIIA MOTY IPHUMEHHBATH ca IpenusHomhy
MajCTOpa MY3HMYKOT KAACHIIM3MA A AQ CaMa My3HKa He Oyae HH IO YeMy KAACHJHa"
(Credanosuh, Krsucesroci, 2. 2. 1951: 189); 3aTum je KOHCTaTOB2O A2 je Pajuauhy
npe Apyror BHOAMHCKOT KOHIJePTa OMAO 3aMEPaHO ,Ad He yMe pasBujaTh $opmy,
AQ je HEMEAOAUYAH, A jeé aTOHAAMCT, A HeMa HHKAKBOT OAHOCA IpeMa MY3UYKOM
poaxaopy u ap. Pajuunh ce Tapa M3BaHpeAHO CHANIAO: 1OYEO je NPUMEHUBATH
CTpore meMe KAACUYHUX (OPMH, Yy CBAKM KOHI[EPT YHEO je pacleBaHM CpeAlH,
AAraHy CTaB, YOAKHO je XapMOHCKe IIOTe3e ¥ CBOM AOTAAAIIBEM CTUAY, ITOjeAMHUM
MeAOAHjaMa-TeMaMa [OYeo IOAPAKABATH HEKOM OA TUIIOBA HAPOAHUX MeAOAHja (He
yrocehu ayTenTuane meaopuje u3 Hamer poakaopa)“ (ibid., 190). Ho, Credanosuh
capa 3amepa Pajuarhy Ha TOBPIIHOCTH y KpeHparmy COHATHOT 00OAMKA IIPBOT CTaBa:

19 O oxoanocruma merosor u3bopa 3a poormcuor uaana CAHY supern: Pajiranh 1979: 1128-1163.
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Conarna $opma je cBa y 3HAKy KOHTPACTa, KOjH He A€XH jEAHHO y CIOAAIIO]
OAAULIM jepHe U Apyre TeMe Beh y BHXOBOj peaanuju, y ompedHocTd, Hajuemhe y
YHyTaptbeM KOHPAUKTHOM OAHOCY OBHX TeMa. A 'y 0BUM cTaBoBuMa Pajuuunh 6am Huje
npobupad, OH He HHCHCTHPA Ha M300py TeMa Koje he caMHM CBOjUM eMOIJMOHAAHIM
crerM$UIHOCTHMA U3paXkaBaTH Te ompedHocTH. Kapa ce Tome jom aopa momeryTa
MIAQXOBHTA AMHAMHMYHOCT TaKBUX F€TOBHX CTaBOBAa, OHAQ 32 yXO, 3a CAyIIaolla
H30CTaHe OalI OHO IITO je YHyTapka OHTHOCT COHATHOT IPHHIMMIA. AKO TaKO CTOjH
CTBap, OHAQ COHaTHa $OpPMa HHje OBAE OPTaHCKU YCAOBAEHA CAMOM YMETHHYKOM
capp>xuHOM Beh IIPOCTO jeaHa OA LleMa y KOjy CY YTHCHYTe YCBOjeHe TeMe U MOTHBU

(ibid.).

Credanosuh rakohe youasa Heckaap usmelyy npsor u apyror crasa: ,3aumro je
TaKO 3ryCHYT, TAKO HATPIIAH TOHCKOM MaTePHjOM IIPBU CTaB, KaAd APy 6ana jacHy
CBETAOCT Ha 4OBeKa KOjeM Cy HOPMaAHe U Ad KaXeM IpocedHe syAcke ocehajuocTr
caceum 6ancke?” (Ibid.: 191). Credanosuh saxmyuyje:

Aenao je epeKTHO, BEIITO HAYMIHEHO, OBAE-OHAE BUPTYO3HO Y KAABUPCKOM IAPTY, HO
cacBuM HeoppeheHOr TOHyca, 6e3 OCHOBHe ‘arMOCepe, MOHTaKa MHOIOOPOJHHX
CEKBEHIa, eKCIO3MIMja 3aHATCKOT 3Haa, KOHIIEPTHH KOMaA jeAHE HM3y3eTHO IO
rAe-TA€ MOXAQ YaK M caBpeMeHe HOBe ocehajHOCTH aAM Koja je HACHAHO YTHUCHYTa
y $opmarHe OKBUpE KOjH jOj He OArOBapajy. AaAeko caM OA CBAaKOI IAGAHpama 3a
PajuquheB OHMBIIM QTOHAAUCTHYKA CTHA, AAH TBPAHM AQ je CBOJUM MAAAQAAIKUM
samucanMa (KOje Cy uae y HeKaa caBpeMeHOM TOHYCY OIIITeeBPOICKOr MOAEPHH3MA)
Pajiranh ymeo aa moroan oprosapajyhu HadnH cMQOHHCKOT H3paXkaBamba, AOK CaA,
3peAmju U cpel)eHnji Kao JOBeK, OTeXe 3a CTEPEOTHITHIM KOMITO3HIIOHHM IIeMaMa
jEAHOT Pa3BOJHOT CTaAUyMa My3HKe KOjH je OO IPUPOAAH M AOTHYAH Y IIPOLIAOCTH
AAU KOjH TO Huje BHIIE Ha TIOTITYHO 3aA0BOMaBajyhu Haunn y capammoctu (ibid.).

Pajuunh je na oBakBy CredanosuheBy olleHy BeoMa OIITPO pearoBao H
3aTPaXKMO CACTAHAK YAAHOBA YApPYKera Kommosutopa Cpbuje, Kako 61 H3AOXKHO
CBOje HecAarame ca oBoM KputukoM. CacraHak je oapkaH 8. ampuaa 1951. a
Pajuuph je MHCHCTHPAO HAa TOMe AA je HEroB HOBH CTHMA HACTA0 KAO OALOBOP Ha
paHuje KpUTHKe, ¥ KOjUMa My je 3aMepaH HepOCTaTak popMasHe jacHohe. Y cBojy
opbpany, Credanosuh je pekao Aa je meros rus 610 Aa ce ,mponale mpasu myT
KojuM Tpeba Aa ce pasBHUja Halla caBpeMeHa KPUTHKA [ ... ] To 61 6uaa cappikajHa
aHaAM3a AeAd, Koja je, melyTum, Hajpeha, wy HaABAapaBa pOpMaAHA AHAAMBA AEAQ,
HAH, IITO je jom MHOro yemrhy CAy4aj, KOHBEHIIMOHAAHA M HeoapeleHa KpHTHKA,
Ca CTAAHHM TpaKelmeM H3BeCHe PaBHOTeXe, KaAd Ce IIOXBaAe OAMAX YOAAKYjy
HCTULIAKbeM HepocTaraka uau o6patno” (Anon., [Toauiniuxa, 9. 4. 1951: 2). Tlpema
cBepouery pemopTepa Ilouitiuke, BehuHa OKYIAeHHX KOMIIO3UTOPA CAOXKHAQ
ce ca CredanosuheBom mporeHom aa je ,Pajuunh oBOoM cBOM AeAy HMIIaK IpHUIIAO
IPBEHCTBEHO ca pOPMaAHE CTPAHE, & AA je 3 Bbera CAAPXKUHA OHAA OA APYTOCTeTIeHe
saxnoctu” (ibid.), aAn ce Mmax HHUCY caraacuam ca yKyIHO HEraTMBHOM OLiHOM
oBor koH1epTa. Beh cyTpasan o6jaBaseH je jom jepaH YAQHAK, IOTIINCAH HHALMAAOM
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A. (Beposarno Aparyrunosuh); ayTop ce OcBpHYO Ha 4mmbeHHIY A je Pajuauhes
KOHIIePT [IOCTUTA0 M3Y3eTaH YCIeX KOA ITyOAMKe H KOHCTATOBAO:

To Huje IPBHU CAyYaj A Ce KPUTHYAP K ITyOAMKA Pa3MUMOMAA3e. Y HCTOPH)H, CKOPO ce
HHCY HH cacTajaan. Camo ITTo je Kop Hac CTBOpeHa YyAHA HaBUKA A Ce Y KPUTHKY TAEAA
Ka0 Ha HEeKOT BPXOBHOT CYAH]jY, KOjU He CMe U He MOXe A IorpemH. Aa Huje 0BaKBOT
¢erummsupara kpuTnke, Pajuanh curypHu cMo, He 64 HU IIOTETa0 0BO MUTarbe. AAU
A06poO je mTo ra je moTerao — pa ce pasysepu (1 ApyTH, Takole) A2 KPHTHKA HHje
He MOXKe GUTH APYTO AO MHILAbEHe jeAHOT 90BEKa, | ... | aAM HUKAKO HEKH allCOAYTHH
CyA U OIjeHa pAeAd. YToanko mpe mrro je ITasae Credanosuh npusHao y anckycuju
Aa je ’beroBa KPUTHKA jeAQH eKCIIePUMEHT Y TPaXkeky HOBOT, HEKOHBEHIIMOHAAHOT,
AWMjaAEKTHYKOT METOAA KPUTHKe [ ...] Aa AM je y TOMe ycIrieo, TO je 3a AHCKYCHjY.
Mebyrum, Pajuanha je 3a60aeA0 mITO ce Ha WeMy Bple eKCIepUMeHTH, cMaTpajyhu,
¥3 TO, A2 KpUTUYAp HeMa AOBOASHO CTPYYHOCTH 3a 0Bakas nocao (A.[paryrunosuh],
Bop6a, 10.4.1951).

PajuunheBo HapepHO u3BepAeHO Aeno, Kouyepitina ysepiniupa, Takohe Huje
opymesuao kpurudape. Hup. Aparyrun Yoauh je ucrakao: ,U svojoj Koncertnoj
uvertiri, pisanoj u sonatnom obliku, Raji¢i¢u nije poslo za rukom da i ovoga puta ost-
vari pregnantnu i stilski homogenu celinu. Spretno instrumentiranom delu, koje ima
stilski heterogenih kadenciranja, koje je po karakteru tema i koncepciji mnogo blize
simfonijskoj poemi, nedostaje izrazita zavrina gradacija i ubedljiv svrsetak” (Coli¢,
Knjizevne novine br. 42, 28. 5. 1951); a canuHe oueHe Aaau ¢y u AparyTuHoBrh 1
Xepuuroma. Ho, nmpemujepa Pajuanhesor nuxayca necama Ha Auiiapy aenembpa
1951. 6uaa je 3HATHO yCIIENIHHja:

TemmepamenTHy poMaHTHYapcKy moeswjy Dype Jakmha, meHy excraHsuBHY
OYjHOCT, )eCTOKY U UyAHY CTPACHOCT, OYajHH i OOAHH ITeCUMH3aM, aAKOXOA Kao 3aHOC
u 3a6opas, Cranojao Pajuuuh ocTBapuo je WHPOKO pasBUjeHMM U YHYTPALIBUM
AMHAMHYMOM [sic!] HCIymeHMM apuHOSHMM pednTaTHBOM. Y MOMEHTHMA jaKO
HOTEHIUPAHEe AMPCKE EMOIIMOHAAHOCTH APHO3HH PEYHTATHB AOOHMja aKijeHTe
pacrieBaHe MEAOAMKE, KOja HHTOHAI[MOHO Kao AQ MpOHMCTHYe M3 MokpamueBor Aem
Eguma. KaaBupcka mpaTma, yCTBapU KAQBUPCKU H3BOA OPKECTAPCKM 3aMHIILbeHe
IpaTie, 3aCHOBAaHA Ha yMEPEHO MOAEPHOj XapMOHHjH, IpoAybayje ocehajue
AMPCKe IITHMYHIe M IOABAAQYH BeAHKe H y30yasHBe ApaMcke ycroHe. IsBecua
vemhe ynorpe6yeHa KOMIO3HIMOHO-TEXHHYKA CPEACTBA (XpOMATHKa, CeKBeHIje Ha
BHIIE) AOAA3€ Y ONACHOCT A2 Iipel)y y Manup. Y neannu ysesmy, nukayc Ha Auiiapy
[PeTCTaBAda He CaMo jOII jeAaH 3HaYajHU cTBaparadky ycrex Cranojaa Pajuunha, Beh
3HAYU Aell AOTIPMHOC HAIIOj BOKaAHOj Auteparypu (Aparyrunosuh, IToiumiuxa, 13.
12.1951).

Huxosa Xepruroma, mak, 3amaxa: ,KommosuTopa Huje 3ByK CTHXa OABEO Ha
KOHCTPYKIIHjY POMaHTHYAPCKe MEAOAH]€, 3 HUje OIeT TPAXKMO U3Aa3 HU Y CYBOIAPHO]
PeIMTATHBHO] MHTOHAIIMjH, Ka0 IITO Ce TO 4ecTo aoraha y Hamioj caBpeMeHOj
coro-mrecmu. Pajuranh je ycmemHo Aa0 MEAOAUCKe AMHHje, OPUIHHAAHO H3pedeHe
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HErOBUM MY3HYKUM j€3UKOM, a Ad HITAK BEPHO UHTepIpeTHpajy Jakmuhese moeTcke
mucan u cauke. Illrera je jeanno wmro ce 6am y mecmu Ilonoh, xoja je y meanHn
HajAerIe KOHI[UIIUPAHA, [0jaBsyjy MOMAAO KOHBEHIIMOHAAHE PUTMUYKe GopMyAe
3a 3aBpmeTak Hekux cruxoBa” (Xepuuroma, Bopba, 12. 12. 1951). Mapxo Tajuesuh
uMao je 3aMmepke Ha PajuunmheB msbop cruxosa Bype Jaxwmuha, xoje je ouenuo
HEMOAECHHM 33 KOMIIOHOBAmbe:

TTocaeamu aeo uxayca ITonol yBeANKO MpeBasHAasu 06MM OHOTA INTO y My3HIKUM
O6AHIMMA MOKeMO HOPMAAHO CXBATUTH Kao Tecmy. To je IIpe ApaMcKu MOHOAOT, y
KOMe KOAMYHMHA TEeKCTa CKOpPO OHeMoryhasa oHO HajOUTHHje y IecMH: MEAOAHCKY
AMHHJy rAaca, pOpPMUPAHY AOTHYKIM aKI}eHTHMA TEKCTA U 3aAPYKABAIbeM Ha BaKHIM,
HCTAKHYTHM PedMMa IMeCHUYKor cruxa. OBako, y Mpeobusy pedr, HEMUHOBHO ce
MOpAAa TOjaBUTH U3BECHA MOTOPUYHOCT — PaHHUje KAPAKTEPHCTUYHA KOMIIOHEHTa
PajurauheBor Ha4MHA KOMIIOHOBAtba — CA TIOHErAe MHAMPEPEHTHUM OAHOCOM TpeMa
TICHXOAOIIKOMe TOHCKOM TyMadety Tekcra ( Tajuesuh, Pesuja, 12. 12.1951).

Caepehe ropune usBepeHa je HOBa Bep3uja, 3a TAAC U opKecTtap. TuM moBoaOM,
Muxauao Byxaparosuh, y To Bpeme uaar CAHY, 0p Kora ce 1 09eKHBAAO AQ IIPYXKU
noapmky cBoMm Maahem xoserm us Opemerma AMKOBHE M My3HUKe YMETHOCTH,
HAITHCAO0 je OIICeXXaH OCBPT, ImoxpaAuBmy PajuunheBy ymopHocCT, cipeMHOCT aa ce
CTaAHO yCaBpIIaBa M Ad IIPHXBATa KOHCTPYKTUBHE KPUTHKE:

Cranojao Pajuuuh je AyruM v MyKOTPITHUM PaAOM HIIA0 KOPAK IT0 KOPAK Y OBAAAABAGY
OHOTa IITO y HAjIIMPeM CMHCAY 3HAYM TEXHUYKY CTPAHY KOMIIO3MUTODCKOT paaa.
YIIopeAo ¢ THM IPONIMPHUBAO Ce H HeroB OIIITH YMEeTHUYKI XOPH30HT M OIAO)aBao
HOBHM BPEAHOCTHMA FeTOBY CTBAPAAAUKY HHBEHIIHjY. 32 Hallle yCAOBe K MOTyhHOCTH
U, MOrOTOBO, 3a Halle YKODEHeHe HaBHKe MOBPUIHOT OIleHmHBaba 3HAYaja OBMX
KOMIIOHEHATa y MPaBIy U3PacTamba M Ca3peBama yMETHUYKE AMMHOCTHU, AOCAAAIBLU
crBapaaauky 1myT CraHojaa Pajuanha je kao mojaBa mosurusaH a u oxpabpyjyhu xao
KB IIPHMeP 32 yTA€A HauM MAahuM 1 HajMaah M KOMITOBHTOPCKIM reHeparijama.
Ha Auiiapy je HajBumm pocapammsyu crBapasadku Aomer Pajuunhes. OBaj unuxayc,
IMOCMaTPaH U Kao IIeAOBUTO OCTBApEIhe M Y N3ABajalby IOjeAMHHMX ITeCaMa, AOCETao je
OHaj HUBO KaAad Ce cappkaj U popma, MMarvHaIyja 1 3ByYHA peaAusaliija OpraHCKI
ucnpernanhy U HaAONYHYjy HajeAaH HAYUH KOjH YOEANHBO TOBOPH Ad je ayTop
AOPACTao 3a 3peAa pelera U A2 X je y MHOTOME y IOTIIyHOCTH OCTBapHo. | ... ] Ha
CappyKajHUM U GOPMAAHHM eAeMeHTHMa [lecaMa IPAAKo je U oAroBapajyhy Mysuuky
dopMy u ycIIeBaO A2 ce BPAO MHOTO OCAOGOAM O IIEMATH3MA KOME je Y PaHHjHM
Aeanma 6uo ckaon (Byxaparosuh, Bop6a, 12. 12.1952).

Hajnosurusaujy, 4ak ekcTaTuyHy, olleHy Lukayca Ha Auiiapy y Bepauju 3a raac u
opxecrap Aa0 je Cranucaas Bunapep, Koji je, Kao IITO CMO paHH]je YKa3aAH, IIPYXKa0
CHaXHY ToApIIKy Pajuunhy, yueHuky merose Majke Pyske BuHaBep, IpakTHUHO OA
CaMOT MOYeTKa HeroBor KOMIIO3UTOPCKOT AGAOBakba:
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To je BEAMIKH AMjaAOT IIECHUKA Ca BACHOHOM. PajuunheBa KoMIo3umyja y ay TeHTHIHOj
CPIICKOj AUKIIUJH AEAO je HajBehe M3PA3UTOCTH U KOHauHe 3pesoctu. Kapay TTonohu
Bype Jaxmmha mase nruumne paspelmieHO — HaTypaAMCTHYKM LBpKyhy aa 6u ce
[I0KA320 TELIKH HECKAAA Y IIECHUKOBO] AYILH, TO je HEIITO TaKO U3Pas3uTO X MONHO Aa
ce canyHH ipuMepu Mory Hahu camo kop Maaepa, Mycoprckor u Janadexa. CraHojao
Pajuauh, Bepan Beanxome necuuky Bypu Jakumhy aouapao HaM je meroB jyHauKku
BACHOHCKH 6OA ¥ CBETy y KOMe HeMa nybaBH. AAM je Ta My3HKa TakO HU3PasHTa,
TaKo AyboKa Aa HaM OCTBapyje U Hajsehe IepcIIeKTHBe KMBOTA M CYAOUHE; MH TUM
[ePCIIeKTUBAMA, KPO3 My3HKYM BAAAAMO U ocehaMo ce AOpPacAU CBaKOM >KHBOTHOM
6poaoromy (Bunasep, Peitybauka, 16.12.1951).

PajuunheBo ocTBapeme M3 IepeceTHX Koje je HAjCHAKHUje OAjeKHYAO Y
jYTOCAOBEHCKOj MY3HUKOj jaBHOCTH jecTe omepa CumoHuga, M3BeAeHa Hajmpe
y CapajeBy moBopom pobenaana Jocuma Bposa Tuta, maja 1957. ropmne (cf.
Aparytunosuh, Ioaumiuka 3. 6. 1957: §), a caepehe ropune, y AOHEKAE H3MEHEHO]
Bep3uju, y Beorpaay. CauyBaH je BeAuku 6poj KpUTHIAPCKUX OCBPTa, KOJU CBEAOUE
0 TOMe Ad je MeAECeTHX TOAMHA MPOIIAOT BEKAa jyTOCAOBEHCKA MY3HMYKa KPHTHKA
61Aa AMHAMMYHA, PeAeBaHTHA M yTHIAjHA. Ocum Tora, Pajnqnh j€ AQ0 M BEAMKH
0poj uHTepBjya, IIpe ¥ IIOCAe OBHX IIPEMHUjepa; Y BHUMA je OIICA0 KAKO je, HAKOH
CcapajeBCKOT M3BOhemba, CTEKA0 jaCHy CAHKY O TOMe IITa MOpPa Ad Ce IPepaAH, IIa je
3a beorpaacko msBoheme A0OA20 U Tpehu 4UMH, a yjeAHO M MCIPEMEIITA0 CIjeHe U
HyMepe, Kako O oIlepy YIMHUO 3aHUMAHMBHjOM U IIPUjeMINBUjOM. AAKA€, U Y OBOj
npuanny Pajuanh je yBaxkio mpumepbe Koje je A0OHO KaKO 0p KPHTHYAPA, TAKO U OA
CAyIIaAaIia.

Kpurrke capajeBcke mpeMujepe yTAABHOM Cy Ce OAHOCHA€ HA UHEbeHHUIfY AQ, Ganr
Kao Uy cayuajy mecama Bype Jakmnha, apama Kpawesa jecen Muaytura Bojuha nuje
HajIIOTOAHHja OCHOBA 32 OIIEPCKHU AHOPETO, yCAeA CTATUYHOCTHU PaAtbe. Y OICeKHOM
IIPHKa3y capajeBcKe mocTaBKe, Kpurmdap Mupo Aacuh® je ucrakao aa ,pojava jedne
nove domace opere mora da nas duboko i iskreno obraduje®, mororoso 3aro mro
je To 6mAO IpBO U3BOheme jeAHe caBpeMeHe Ollepe IpeA CapajeBCKOM ITyOAUKOM,
aAM ¥ IpUMeTHO Aa ,Raji¢i¢ nije imao inspiraciju koja bi ga obuhvatila od pocetka
do kraja u jednom zamaju, pa je ustvari napisao dvije razli¢ite opere: prvi ¢in — tip
jedne konverzacijske opere, i drugi &in - tip opere — spektakla“ (Lasi¢, Oslobodenje,
26. 5. 1957) Y omncexxHOM MpHKasy 32 acomuc 38Kk, My3UKOAOT U KPUTHYAP 3Ujo
Kyuayxaanh ncrmge:

Operski libreto oblikovan je u dva ¢ina, koji pretstavljaju kontrast. Dok se prvi ¢in
temelji na ocrtavanju karaktera protagonista dramske radnje i njthovom psiholoskom
prikazivanju, drugi ¢in dovodi na scenu mnogo vise li¢nosti, a kolektiv postaje jedan
od znacajnih faktora. Ipak ostaje ¢injenica, da je Bojiceva Kraljeva jesen nepogodna za
oblikovanje operskog libreta i da su sve intervencije libretiste, kao i reditelja pretstave
i kompozitora, u tom smislu bile nedovoljne. Naime, vrlo je tesko jedan tekst, ¢ija je

20 Buromup Mupo Aacuh (1930-2014), NpaBHHK, HOBUHAP M MO3OPUIIHM KPHTHYAP, HOBHHAP
Ocaro6ohersa, Bjecnuxa, Beueptsux Hosuma.
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dramska akcija sasvim u drugom planu, uspje$no prilagoditi zahtjevima scene koja
trazi stalni pokret, dinamiku radnje. Pisci libreta nastojali su da ovaj problem rijese
u drugom ¢inu uvodenjem znatnog broja novih li¢nosti koje dolaze povremeno na
scenu. Medutim, to njihovo kretanje djeluje pomalo neuvijerljivo i ono ne proizilazi
uvijek iz zahtjeva dramske radnje (Ku¢ukali¢ 1957: 140-141).

Wzyserno adupmarusHe kxpuruke Cumoxuge cy Hamucaan Muxosua Aorap
(Bopba, 26. 5. 1957) u Bpauko Aparytunosuh (IToauitiuka, 3. 6. 1957). C apyre
crpane, Crama Bypuh-Kaaju je, HakoH Georpascke Ipemwujepe, KpHUTHKOBAAA
AMOPETO, KAKO Ca MY3MYKO-APAMCKOL, TAKO M €4 MACOAOLIKOT CTAHOBHMIITA, jep jOj
je, OYMTAEAHO, 3aCMeTaAa TeMa M3 CPICKe CPEAmOBEKOBHE, Tj. MOHApPXHCTHYKe
MPOIIAOCTH:

AyTtop anbperaJocun KyayHiuh 4iHu ce A2 je y 0OCHOBH IMAO HCYBHIIIE [THjeTeTa [IpeMa
Bojuhesom opurunasy — Kpawesoj jeceru. MHOTH A€AOBU YHCTO HAPATHBHE IPUPOAE
— Ko IITO je IleAa Ayra eKCIIO3UIIMja y IPBOM YHHY, KOja C€ TEIIKO MOXe IPAaTUTH U Y
APAMCKOM M3AAramy a KAMOAM y OIIEPCKOM — MOTAH CYy C€ CaXKeTH M APAaMAaTH30BaTU Y
CMHCAY KOHA€H30BAHUJUX U JACHUJUX 36MBarba, a CAMUM TUM M CMAFbUTH OHaj BEAVKH
6p0j eMM30AHUX POAQ, KOj€ Cy CBE OAPEAA TIPEHeTe 13 OPUTMHAAHE ApaMe. | ... | IpBu
u Tpehu YMH MMajy BHIIe CTATUYHH, TOTOBO OPATOPUjyMCKH KapakTep, AOK je Tek
APYTH IIpaBa APaMa y K0jOj CY JaCHO U3PaXKeHU CYKOOU rAQBHHX MPOTArOHUCTA. [ ]
Komnonosate Bojuhese Kpasese jecenu moBaaun 3a coboM 1 IOHOBO OTEHIUPA OHO
jOII yBeK aKyTHO M BAKHO ITMTAlbe HAIleT AAHAIIbEr OMEPCKOT CTBapama — MHTAkbe
caBpemenocTu aubpera. U Pajuunh — xao u Aesunh, Xepruroma, [lIsapa u Ilyaex y
IIOCAGAEE BpeMe — Y3UMajy 38 KIbIDKeBHY IIOAAOTY CBOjUX OIIepa HCTOPHUCKE TeMe HAU
ApaMe M3 Hallle A CTPaHe KibIDKeBHE IIPOIIAOCTH. Aa AH je TO IIPABH ITyT K AQ AH TO
HHje jOII yBeK ITpeTepaHy CTPAX KOMIIO3UTOPA IIPeA OBOM My3HYKOM GOPMOM KOja je
TOKOM BeKOBa IIPHMHAQ CBOja yTBpheHa oberexja, Aa AHL je TO Y OCHOBH XOAQIb€ 110
yTBpheHUM cTa3aMma, Aa AW Ha Taj HAYUH AOOUjaMO Hallle CAAAIIEbe YMETHHIKO ACAO
HAM He — Ta TUTamkba 3aCaAd CAMO ITOCTABAAMO, @ OATOBOPH Ce MOT'Y AATH CaMO Y AYSKOj
u aprymenrucanoj cryauju (Bypuh-Kaaju, [Moauiniuxa, 21. 4. 1958: 6).

Jom jeaaH MapKcuCTHYKY OpHjeHTHCaH KpuTndap, Ayman ITaaBura, y To Bpeme
TAABHH M OATOBOPHH ypeAHHK dacormca Caspemenu axopgu, Takohe AMCKpeTHO
yKa3yje Ha IOAUTHYKY HEKOPEKTHOCT APAMCKOT [IPEAAOIIKA U U3 Ebera IPOUCTEKAOT
Aubpera, MOCeOHO Y IPBOM YHHY:

OBae mpe cBera MHCAMMO Ha — Ad Ce TaKO M3Pa3UMO — eICKO-HAPATHBHU TOH TOTa
YHMHA, Ha CYBHIIHY JKeAy AMOPETHCTe U KOMIIOBUTOPA A Ce KPO3 IIPUYatbe BOjBOAE
I'pebocreka, kaToAndykor Hapbuckyma I'mjoma ApaMa u urymana AaHuAa CTeKHe
CAMIKA HCTOPHCKOT aMOUjeHTa, yMEeCTO Ad ce (xao y Bopucy HaHpHMep) HCTOPHCKe
HoAyre 30KBarba HEIOCPEAHO AEMOHCTPHpajy Beh y excriosunuju, ynme Ou crop u
HeAMHAMUYaH TOK OBOT YuHA 610 OxuBseH. MIcTo Tako HaM ce He YMHU MOTpebaH
IIPOAOT, C IIOETCKMM TEKCTOM KOjH AAQHAIIEKEM CAYIIAOLly He Kasyje MHOro, ca
HAejaMa Koje Cy y MHOTO 4eMy CyIpOTHe HMCTOPUCKUM ITOTAGAMMA AAHAIIE Hayke
Ha MuayTunOoBo A0Oa. CaMma 3aMHCao Aa yMecCTO yBepTHpe 6yae Ipe IIPBOT YHHA
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MeAOApaMa FIMA U3PAXKAJHOT ACjCTBA KOje ce He MOXKe OCIIOPHUTH, [I0A YCAOBOM Aa Ce
cAymaaan He yay6ayje y cmucao penurarustor texcra (Ilaasma, HHH, 4. 5. 1958).

Kaaa je y nuramy mysuxa, Bypuh-Kaaju uctmye mery caBpemenoct (y oaHOCY Ha
AM6PETO) M 3aIaXKa AA jé KOMIIOZHTOP

CBOM IIPBOM OIIEPCKOM OITyCy IIPHUIIA0 Ca YeAHOIIhy HCTpasKKBada y TOj 06AACTH, AU
U Ca HCKYCTBOM CTeYeHHUM KPO3 MHOTOOPOjHA AOTAE CTBOpeHa KOHIlepTHA Aead. OH je,
II0 MY3HYKOM H3PaXKajHOM je3HKY, CTBOPHO OAUCTA CaBpeMeHy oIepy, IpuMesyjyhu
[OBe3aHe apHO3He PeYNTATHBE HAMECTO 3aTBOPEHUX OIEPCKUX HyMepa, yHOcehu y
OBY, y OCHOBH TOHAAHY KOMIIO3HI{HjY, X IOAUTOHAAHE KOMOUHaIHje, Aajyhu opkecTpy
Bulle CUMQPOHMCKY M HAYCTPAaTHUBHY Hero mparuaauky yaory. OH je, moBepeH
TEKCTOM H TICHXOAOIIKOM IIO3aAHOM APaMe, OAHOCHO Hy>KHOILINY EbHXOBe My3HUKe
TPAHCIIO3MIIHj€, AAO AOKA32a AA j€ Y OBOME AeAY MHTeHTHBHUjU, CMEAMjH 1 CAO6OAHI/IjI/I
Y M3Pa)KajHUM CPEACTBMMA HErO y MHCTPYMEHTAAHMM KOMIIO3HMIIHjaMa, Ad AeloTa
KIbIDKEBHOT TEKCTa OTAeMerbyje i oborahyje weros Mysuuku nspas. (Ibid.).

C apyre cTpane, Muayrus Paperkosuh® kpurukyje ynpaso Pajuunhesy mysuky:

He MOXeMO pehu Aa je MysHmuka KOMIIOHEHTA OIl€pe yjeAHadeHa y BPEAHOCTH.
CBakako Aa je HajCHOKHUjU 1 HajBpeaHHju Apyru uuH. Ty Ham ce Pajuunh npukasao
Ka0 M3Pa3sUTU My3HIKO APAMCKU CTBapaAall Kapap Ad AO Kpaja OCeTH IIyAC ClieHe U
IICHXOAOIIKA Tpelleperha AMYHOCTH Ha 10j. YuHu Ham ce, MehyTim, aa ocrasa ABa
YMHA y IJeAMHH Y3€B 3a0CTajy 110 BPEAHOCTH 3a APYTHM. To HApOYMTO BaXkH 3a IPBU
YHH KOjJH je TpebaAo A2 HAC yBeAe Y OIIITy aTMOcdepy AeAa, HIPEeTCTaBH AMYHOCTH
U yHece y OIlepy M3BeCTaH OCBeXaBajyhu cBeTamju KoHTpacT. CMarpamMo Aa HU y
CLIEHCKOM, a HOTOTOBY y MY3UYKOM IIOTAEAY OH HHUje OATOBOPHO CBOjOj HaMeHH
(Pasenkosuh, Beueproe Hosocitiu, 21. 4. 1958: 4).

Aecer roauna kxacuuje, Pajuauh je monoBo peBuaupao Cumorugy, MOBOAOM
npocaase croropnmmsune Hapoaror mosopumrra, 26. cenrembpa 1968. roause.
Y oBoj Bepauju Cumonuga je mocrasa jepHounnka. Kpuruke oBor ussohema 6uae
Ccy roToBO 6e3 m3yserka nosurusHe; Hip. Mapuja Kopen (Bepramo) je onenmaa
Cumonugy xao ,jedno od najvrednijih dela nage operske literature®, istakavsi da je Ra-
ji¢i¢ iskazao ,kosmopolitskim sredstvima izraza [...] duhovni svet nageg podneblja“
(Koren, Telegram, 25. 10. 1968). Ycniex oBe Bepsuje Cumonuge, koja je 1969. nssepena
y okBupy pecruBara BEMYC, a 1971. y IlIsajuapckoj (Tomamesuh 2010: 33-34)
uHCIpucao je Pajuuanha aa, y 3peAoj XXHUBOTHOj U CTBapaAauKoj $pasu, KOMIIOHYje
jom Tpu omnepe: Kapahophe — Ceme 3ra, npema apamu Msana Crysena (1977),
Anesnuk jegroi aygaxa, npema Huxoaajy Toroay (1981) u Beae nohu, mpema ®jopopy
Aocrojesckom (1985) — koje, MehyTrm, HUuCY AOKHBeAe Mpemujepy Ha crien, Beh cy

21 Muaytun Papenxosuh (1921-2007), KOMIOSUTOp, AMIAOMUPaoO Ha MysHuKOj akapeMuju y
Beorpaay 194S. roaune y xaacu Cresana Xpucruha. (cf. Peri¢i¢ 1969: 400). XonopapHo ce 6aBuo
My3HUIKOM KPUTHKOM, PeBacXoAHO Ha Papno Beorpaay, rae je AeAOBaO U Kao POAYIIEHT.
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peaAn3oBaHe Kao TEAEBUBHjCKE OIlepe, y mpoAyKuuju Papno-TeseBusuje Beorpaa.”

[Touerxkom miespecerw, Pajnqnh je seh IIPU3HAT Ka0 jeAaH OA Haj3HAYAjHUjUX
CaBpeMeHHX CPIICKMX KOMIIO3HTOPA, O 4eMy FOBOPE OIICEKHH HOBHHCKU YAQHIIH,
»IOPTPETH" OBOT KOMIIO3UTOPA, Y KOjIMA Ce CYMHPa FeTOB AOTAAALIELH CTBAPAAATKH
IOyT, HACHTHQUKYjy KU 00passaxy HajymassuBuju 3aokpern. Hajsamaxernja
PajnqnheBa KOMIIO3HIMja C IIOYETKA IIEe3AECETHX 6uaa je Cumdonmja in G
(Tera cumdonnja, 1959); mehyrum, ona je usBepaena Ha xoHuepry Beorpapcke
QuAXapMOHHje Tae Ce Ha IpOrpaMy Hamrao u dyBeHu 0Oaser Mropa CrpaBunckor
Ioceehere nposeha, Tako aa ce Behu 6poj xpuTudapa $poxycupao Ha ITocseherve.
Munaytun Papenkosuh je y ocBpry 3a Papno Beorpap Haraacro aa ce mosuTHBHE
ocobune cuMOHUje ,CACTOje Y UBPCTOj U IPETACAHO] pOPMAAHO] CTPYKTYPHU H
HACTOjalby AQ Ce KPO3 CBa YETHPH CTaBa OCTBAPH jEAUHCTBO Y PACIIOAOXKEIsY, KOjUM
AOMHUHHpa HeKa TYpOOHOCT U CeTa, AOK 61 ce MOje 3aMepKe TUIL]AAe OPKeCTaPCKOT
KOAOPHTA, KOjU [I0 MOM MUY HUje HAPOIUTO OOraT U AepeHIIMPaH, U TOHEKaA
HEeAOBOMbHE EKCIIPECHBHOCTH TeMaTckor Marepujara” (Paserxosuh, Paano Beorpaa,
[pyxomuc], 3. 3. 1961). OuexuBaHo adpupMaTHBaH MpUKa3 HamHcao je Bpawko
Aparytunosuh, KOju je jeAMHO HMAo 3aMepKe Ha HHTepIIPETALYjy AHPUTeHTa
JKusojuna 3apaBkoBuha, Koja je ,Ha MHOIO MeCTa AGAOBAAd PABHO, YjeAHAUEHO
u jeanoanko“ (B. M. A.[paryrunosuh)], IToauiiuka, 2. 3. 1961). C apyre crpae,
INerap Bunryaar yrpaso ucrude 60rarcTBO OpKeCTapCKOT KOAOPUTA: ,HajBXKHU]E je
OHO IITO je KOMIIO3UTOP, mummyhu capa cCMM(OHH]Y, IPOHAAA3HUO0 HOBOT HEOKYIIAHOT,
OHOT Yera ce yIpaBO yXKeAeo. A OH Ce 3a)KeA€O 3BYKA, AIIOT, TOIIAOIL, IPOMKOT —
rycror u 3acuhenor, MohHoOr u pednTor, i cA06OAHOT, Ha IITa HUje CMEeO HH AQ MECAH,
Opunyhu ce y KOHIepTHMa HAM [leCMaMa, HAM Olepy, 3a coancty. Kakas Aem 3Byx
MOXe Ad CTBOpH MOhaH OpKecTap y pyKaMa 40BeKa KOjH BOAH Taj CPAAYaH TOBOP,
KOjH jeABa Y€Ka AQ UM IIPOrOBOPH M KOjH, IITO j€ MCTO TaKO Ba)XKHO, YME Ad HHM
yBepsuBo u uckpeno ropopu” (Bunryaan, Paguo Beoipag [pyxomuc], 2. 3. 1961).
Y oIce)XHOM aHAAUTHYKOM YAAHKY 00jaBreHOM Y daconucy 38y, Ayuran CxoBpan
Takohe caraepasa PajuurheBy opkectpanyjy y nosutusaoM ceetay (1961: 72-81).
Y pedepary nmpounranoMm Ha 4. kourpecy Casesa KOMIO3UTOpa Jyrocaasuje, Aejan
Aecnih 1 Baactumup Ileprranh ncriay pa Pajuanhesa ,Simfonija in Ge predstavlja
nov korak u ostvarivanju jednog oporijeg i savremenijeg izraza, iako se u harmons-
kom jeziku jo$ uglavnom zadovoljava umerenim sredstvima bitonalnosti. To delo
mozda nije najveci dosadasnji Raji¢i¢ev domet, i nekome moze smetati ponesto pre-
gusto zvucno tkivo, ali se ozbiljnosti i dramatici njegove sadrzine ne moze poreci
snaga i efekat” (Despi¢ i Peri¢i¢ [neobjavljeni rukopis] 1961).

Hcre Te 1961. ropuse 6uBa mokpenyT ¢pecruBasr Mysuuku 6GujeHase 3arpe6,
koju he jyrocAOBeHCKOj IIyOAWIM IIPEACTABUTH, 32 5y IIOTIIYHO HOBY, €CTETHKY
3AIIAAHOEBPOIICKe aBAHIAapAe M AMEPUUKOr eKCIepHMeHTaAu3Ma. Beauxu 6poj
XPBATCKUX U CAOBEHAYKUX KOMIIO3UTOpa IPUKAOHKNE ce 0BOj aBaHIAPAHOj CTPYjH,
Tako Aa he y 3arpe6adxoj mTamMIIM TO3UTHBHI OCBPTH Ha CTBAPAAAIITBO KOMIIO3UTOPA
yMepeHOMOAEPHUCTHUKe OpHjeHTanyje, ykaydyjyhu u Pajiauha, mocraru cse pebu.
C ApyrTe cTpaHe, PUMTAAHHUIH 6E0rPAACKOT KOMIIO3UTOPCKOT Kpyra (ca M3yseTkom

22 AeramHuje o 0BUM omepama BUAeTH y: Tomasevi¢ 1986.
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Baapana PapoBanoBrha) HMKapa ce HHMCYy y IOTIYHOCTH IPHKAOHHAM OBOM
aBaHTAPAHOM 3a0KpeTy, ocTajyhu Ha moaa myTa usmelyy momrroBama Tpapunuje u
OIIpe3He, IIOCTelleHe MOAepHU3aIuje.

Pajirapth he yckopo 6uTu nmeHOBaH 0p cTpane MAahux reneparuja 6eorpasckux
KOMIIO3UTOPA K0 jeAQH OA 3aTOBOPHMKA TPAAULIOHAAN3MA, KOjH Cy 00ecXpabpuBasu
U CIpeYaBaAl ,0CaBpeMemUBabe” CPICKOr KOMIIO3UTOPCKOT ~CTBAPAAAIITBA,
IOroToBo y mopehesy ca TapaIImbOM XPBaTCKOM M CAOBEHAYKOM CIIEHOM CaBpeMeHe
Mysuke. ITIpBH MAQAK CTBAPAAAL] KOJH Ce OABAXHO Ad KpuTHKYyje Pajuanhes cTia 61o
je Aocaearn (mpempa ,Hecyhenn“) aBarrapaucra Baasan Paposanosuh, aapecer
ABe ropune Maahu op Pajuunha, koju je y ayTopckoM TekcTy 3a wacomuc Zvuk 6p.
54 omTpo kpuTHKOBao PajuurheB MaHHpH3aM H, YOIIITE, HACOAOTH)Y IIO3UTHBHOT
BpeAHOBama 8aHgoOHoi (Tj. HecaBpeMeHOT U Heay TeHTHYHOT ):

Vrednovanje prema vandobnom i konzervativnom proisti¢e iz potrebe razlikovanja
epigonstva, zakasnelog epigonstva i zasnivanja izraza na izvesnim tradicionalnim
elementima.

Neoklasicizam i neobarok za razliku od polineoizma uspostavljaju samo jedan odnos
prema tradiciji. [ ... ]

Ima dela koja su postigla izvesnu olicenost, dakle prepoznajemo ko je kompozitor i
prema malom fragmentu. Medutim prenatrpana su tradicionalnim a daleko od van-
dobnog. U tom slucaju re¢ je o smanjenom broju beznacajnih formula koje se preces-
to pojavljuju, dobro upoznaju i stvaraju privid oli¢enosti; olicenje bez autenti¢nosti.
Violinski i ¢elo koncert Stanojla Raji¢i¢a podesan su primer neoriginalne oli¢enosti
(Radovanovi¢ 1962: 393-394).

Hekoanko ropusa xacuuje, PajuumheB omyc y mneamHm carupmdHo je
IPOKOMEHTAPHCAH Y AUCTY Jex, 1967. roaune. Hanwme, y rekcry ,Cranojao Pajuunh.
Ha amBapm, mop xaaBupom..” apamarypr Caobopan Hosakosuh® HaBoam aa ce
KOMIIOBUTOP ,M AQHAC Koaeba mamely cprckor (Myswdukor) mammaka M YeImKor
(aBanrapanor) kaasupa“ (Hosakosuh, Jex 1967: 3). Hosaxosuh je Ha npoHmaHo-
IIMHMYAaH HAYMH IIPEACTABUO KOMIIO3UTOPOB 3PEAM CTHA KaO CHHTe3y (POAKAOPHO
OPHjeHTHCAHOT HAI[OHAAHOT yCMepera M eKCIPeCHOHHCTHYKHMX TeHASHIHja M3
MAAAOCTH:

23 Baapan Paposanosuh (pob. 1932) je o saspuenoj Mysuukoj akapemuju y Beorpaay, 1956. roaune
(y xaacu npodecopa Muaenxa XKuskopuha [1900-1964], na Oacexy 3a KOMIIO3UIHjy 1 AUPHIOBatbe)
KOMIIOHOBAO aBaHrapAHa OCTBapema, noues o Ileciti kopara (1955-1956) sa xaasup, uau Kopasa,
uniiepmeya u yie (1957) 3a kamepru ancam6a. CpeAHHOM IeAeCeTHX FOAUHA IPOIIAOT BeKa IOYeO je
AQ pasBHja 1 KoHUenT cuniliesujcxe ymeinnoctiu (Jankosuh [=Meauh] 2003: 141-186) xojom ce 6aBu
Ao Aatac. O PapoBanosuheBoMm crarycy ,Hecyhenor aBanrapaucre” Bupern: I. Medi¢ 2019: 157-176.
24  Caobopan Hosakosuh (1939-2007), ApaMarypr, CLleHAPHCTA, PEAUTE s, KPUTHYAP U Iy GAUIINCTA,
AHMIIAOMHPAO je Ha AKaAeMHUjHU 34 TTO30pHIITe, GHAM, PAAHO U TeAeBU3Hjy y Kaacu Jocuma Kyaynyuha,
Aubperncre u pepuresa Pajuanhese onepe Cumonuga. Kao opamarypr, Hosaxosuh je masxisy jaBHoCTH
CTEKA0 CPEANHOM IIe3AeCeTHX FTOANHA IIPOIIAOT BeKa, AOK Ce HOBUHAPCTBOM 6aBro jour op 1958. ropuse.
Buo je jeaan op ocuusasa PECT-a u PecruBasa ayTopckor dpruama. Buperu: https://sh.wikipedia.org/
wiki/Slobodan_Novakovi%C4%87 [mpucrymnmeno 26. 11. 2021].
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Ty OH mHje y3 pamasad BuHO (y3 pamasaH u y3 cUMOHHjCKy My3uky),”> raeaa
KaKo AuCje xyTH 1o Apsehy (AFCje TaMO XyTH y LIMKAYCY 3 TAAC M OPKECTap: UM
sarpeneps, 6MAO OpKecTap, GHAO TAAC, OTMIAAHE IO HeKH AUCT!),*® KOMIIOHYje THK
Ha yBo Maaom Papojunr’’ u Hapoasum macama® [...] Cranojao Pajuumh, aamac,
KOMIIOHyje Kao IOjEAUHAL] HEAAACKO OA CBOI HapoAa: mocae 1945. ropune, oH ce
CacBUM BpaTHO HAPOAY M MEAOAHjH, Kao BoaehuM uspaskajuum cpeacrsuma. Taxo je
IOCTA0 jeAQH OA HAJIIAOAHMJUX CPIICKHMX KOMIIO3HTOPA: OH Aaje Hapoay Behu mpunoc
op cake muse (ibid.).”

Haxko je ped 0 CAaTUPHIHOM TEKCTY, IeTOB AyTOP jé OYUTAEAHO AOOPO IIO3HABAO
Mysuuke npuanke y Cp6uju, kpurukyjyhu, us concrseror yraa, Pajuanheny moxaa
IpeBHIIe Ay TOKPATCKY U CBAKAKO KOH3EPBATHBHY IIO3ULIL)Y.

PeTpoakTHBHO Cy HeraTHBHO BpeAHOBaHa 1 PajuunheBa ocrTBapema us
COLIPEAACTHYKOT Pa3p00mda, u To He camo y CaoBeHmju u XpBaTCKoj; HIIp.
npuankoM usobhema Tpeher xaaBupckor xonmepra y Ckomny, kpurmdap Baapo
Yyuxos je Hamucao: ,Hakon mocaepamux axopapa Cemupamige, U3BeAeH je jeaaH
My3HYKH XHOpHA, ycmaBmyjyhe aocasan, saraymayjyhe mydam: Tpehu xonmepr
3a KaaBup u opkecrap Cranojaa Pajuuanha. Hamucan 1950. roaute, o4uraepHo y
CKAQAY Ca TEHAGHIIMjaMa M TAAAIIBUM OHPOKPATCKUM AMPEKTHBAMA, CA HAEjOM O
HeTOBakby COLl. PeaAU3Ma U yIOTpebe HAPOAHHX MEAOAUjA Y CUMOHMUjCKOj MY3HIIU
KOMOUHOBAHUX Ca, TAAQ HAM3IACA MOACPHHUM MY3HIKIM CXBATAbIIMA, 0BAj KOHLIEPT
je y cBakoM cayuajy noydan kypuosuter” (Uyuxos, Hosa Makegonuja, 6. 11. 1971
[mpes. Y. Meauh] ). Hemro Mame ,0TpoBaH') aAM OAjEAHAKO KPUTHYAH je M KaCHHjHU
ocsprt 3opure IIpemare Ha 0BO ocTBapeme:

Tpehu xonepr 3a xaaBup u opkecrap CraHojaa Pajuunha, xao Tpehu cruacku ank
[IeAECeTHX Y HAIIOj MY3HIIH, KA0 Ad je HajMare H3APKao mpoby Bpemena. Moxaa
M CTOra IITO Cy y OBOj NAPTHTYPH HAJIOTIyHHje IAACHDAHE HAEje O "My3HIH
PasyMsHBOj HApPOAHHM MacaMma. AAAeKO OA TOTa A2 CBOje TOHCKe HA€je Ha CHAY
cumnandukyje, Pajuunh je Buire Boaeo a2 ce CKAOHHM Yy 3aBeTPHHY KAQBUPCKOT 3BYKa
jeanor PaxmMamMHOBA M AQ TaKaB 3BYK IOjEAHOCTAaBM AO OKTaBHMX MapaAeAM3aMa y
KAABUPCKOj AGOHUIIM, MAM TAAKATHOT, MATETHYHOT, HAM AUPCKH IIPHIIPOCTOr 3ByKa
y opkectpy. OHo mTo je Pajiranh 0BUM A€AOM IOCTHIAo jecTe jeAHOCTaBHA, jaCHA
popMarHa CTPYKTYpa, GACKOCT KOMyHHUKaIHje Ca ITyOAMKOM ITyTeM YKYCHHX aAy3Hja

25  Aaysuja Ha cumdoHnujcky noemy Mapxo iiuje y3 pamasan suro (1942).

26  Axysuja Ha LUKAyC Iecama 3a 6ac u okpectap Aucje cyitiu (1953).

27 Axysuja Ha cumonujcky noemy Maau Pagojuya (1942).

28 Moryha aaysuja Ha Mysuky 3a 6aset ITog semmom (1940), nan MoxAa 4ak Mysuxy 3a puam XKusoili
je naw (1948).

29 BepoBaTHO je IIOBOA 32 HACTAHAK OBE KPHUTHKE OHMO CIIOj HAIMOHAAHO ,000jeHHX” AeAd KAo
wro cy xautara Caeilay Ha cabopy (1961) uam meroapam Heiipecaxau ussopu (1967) ca uspasuro
»AKAAEMCKIM" OCTBapemMa MOIyT LUKAYCa [lecamMa 3a MeLjoCOIpaH U opkectap Mainosersa (1964)
nan llecre cumponnje (1967) TOKOM IIe3AeCETHX TOAUHA IIPOMIAOT BeKa.



84

MY3UKOAOTHJA / MUSICOLOGY 31-2021

Ha GOAKAOD, ¥ eKOHOMUYHO OCTBAPeHa OPKeCTaPCKa CAMKA, Ca AAHAC ITPETeHITHO3HUM
¥ IIpeTepaHo CyreCTUBHUM eMonroHasHuM Habojem (TTpemare, Mysuuxu wiaiac 4-6
[aoaarak], 1995: 52).3°

Ca MAaAMM KOMIIO3UTOPCKHM TeHepalijaMa y jaBHOCT je M3alIAd M HeraTHBHA
onexa Pajuunhesor meparomkor papa Ha Mysuukoj akapemuju. I'pyma kommosuropa
nosHara kao OITYC 4,*' pomiaa je y aupekTan cyko6 ca Pajuunhewm, xoju Huje nmao
IpeBHIlle PasyMeBama 3a HHXOBE CTBApAAAUKe TeHAEHIHje, KOje Cy APACTHIHO
opyaapase op HactaHor mporpama Opcexa 3a xoMmosunujy Paxyarera Mysmuxe
YMeTHOCTH. Y TeKCTY , AKaAeMHja MAHU 3aTyILouBatbe” Aparan Maahenosuh HaBoau:

Yernpu crypeHTa us kaace npod. Bacuanja Moxpamiia, kopucrehu cBoja akapemcka
IPaBa ¥ KOHCYATYjyhul IpHTOM QaKyATeTCKH CTATYT, 3BaHHYHO Cy 3aTPAXKHAA AA C€ U3
KOMIICHje 32 OLieibHBalbe TOAUIIBET UCIUTA UCKaydl npodecop Cranojao Pajuunh.
JaBHa je TajHa A2 HapedeHH IIPodecop M yBaXKeHH aKapeMHK Beh roanHaMa BpepHyje
'cAOGOAHO' CTBAPAAAIITBO CBOJUX U TYHHX CTYAeHATa HA HEKHM TajaHCTBEH U CaMO
HheMy [O3HAT HAYMH, CTBapajyhl Tako, U3 OAMHE Yy TOAUHY, CBe OPOjHH)Y epresy
ucToMUIIbeHnKa U enurona (Maabernosuh, Omraguscke nosune 1977: 23).32

Pajuuuh je oaroBopno aa Huje MOTao Aa Ad MO3UTUBHY OLleHY CTYAGHTHMA 3a
KOje HHje MOTao Ad IPOILIeHH Ad AW MMajy TaAeHTA U 3Hama HAU He, Kao IITO je To,
3a wera, 610 cay4aj ca rpynom OITYC 4 (Pajuunh 1979: 1134). Y oBaj ciop 6uo je
yBydeH u akapeMuk Bacrauje Moxpamail, Pajuanhes koaera i Ha MecTy mpodecopa
xommnosunuje Ha PMY u Ha MecTy yaaHa Opeserha AMKOBHE H My3UYKe YMEeTHOCTH
CAHY, koju ce HexoruIle Hamao ,u3Mely aBe Batpe’, Tj. usmely cBojux crysenara u
CBOT CTapujer KoAeTe U HeKapammer npodecopa. Ha xpajy criopa, y mpoaehe 1977.
ropuse Pajuunh je mopHeo 3axTeB 3a [EH3Mjy U 3aBPIINO CBOjy [IEAATOLIKY KapHjepy
(ibid.: 1135).%

Toauny 1977. obeaexuaa je n MOAeMHKA HAa CTpaHWIlaMa HepesHuka HITH,
MOBOAOM TeAeBu3HjcKe mpemujepe Pajuunhese omepe Ceme 31a. OpuruHasHo
HassaHa Kapahophe, omepa je samodera, ca naejoM a2 OyAe CLIEHCKH IOCTaBAEHA,
jomr 1970. ropune, a pospieHa 1973; mehyrum, npemujepHo je emuTOBaHA TeK
1977. ropuse. Kaxo naBopu Karapuna Tomamresuh, Ha 0cHOBY pasroBopa ca caMuM
Pajuanthem, pupurent Ayman Muaapusosuh, ,tada na polozaju direktora Beo-

30 3aHUMMHUBO je A2 Cy ayTOpU PasAMYMTUX reHepanmja, Baapo Uyuxos (1929-1997) u 3opuna
ITpemare (pob. 1956), y KpUTUYKMM HAMNCHMA HACTAAUM Y Pa3MaKy OA 24 TOAHMHE, IMAAU MAGHTHYAH
HeraruBaH cTaB npema PajuunheBom Tpehem xoHuepry 3a KAaBHp, KaO ,peAMKBHjH‘ M3 BpeMeHa
COIIMjAaAMCTHYKOT PeaAu3Ma.

31 Osy rpyny cy unnuau Baapumup Tomuh (pob. 1949), Muoapar Aasapos ITacxy (pob. 1949),
Muaumup Apamxosuh (1952-2014) 1 Mupocaas Muma Casuh (pob. 1954).

32 Tekcr je objaByuBan y Tpu HaBpara, 9.4, 7. 5. u 31. 5. 1977. roaune (Togi¢ 2001: 35).

33 Cyxkob6 ca PajuunheM i HeroBo IIOCAEAMYHO ITOBAAUEHE Ca MeCTa Ipodecopa KOMIIO3UIHje Ha
®MY BeoMa Cy HETaTHBHO YTHIJAAM Ha HerOBOT HEKAAAIIILET CTYACHTA, KOAETY M IpHjaTesa Bacuanja
Moxpatiia, KOjH je U3BpIIMO caMOyOHCTBO 1984. ropune.
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gradske opere, nije bio spreman i da ponese odgovornost za pripremu izvodenja
dela kome bi se, u politickoj klimi tih godina, mogle pripisati nacionalisticke pre-
tenzije. Na sli¢na razmisljanja Raji¢i¢ je nai$ao i od strane direktora ansambla Sara-
jevske opere Tihomira Miri¢a“ (Tomasevi¢ 1986: 38). Buao je To Bpeme BeAMKux
noautnykux Tensuja y COP Jyrocaasuju; HanMe, IIOYETaK CEAAMAECETHX 00eASKUAO
je T3B. ,XpBarcko mposehe’, opAHocHO, ,MacmoK’) HAKOH Yera Cy ycAeArAe , aucTKe” y
peaoBuMa uaanoBa Casesa komyHucTa y XpBarckoj u Cpbuju, a MOTOM 1 AOHOIIIeHbe
nocaepmer Ycrasa Jyrocaasuje 1974. ropuHe, KOjUM je AaTa BeAMKa ayTOHOMHja
JYTOCAOBEHCKHMM perybANKaMa, Kao U ABeMa ayTOHOMHHM IIOKPajUHAMA Y CACTaBY
CP Cpbuje. 3anaramem Caobopana Xabuha, Pajuuanhesa omepa je cHummeHa 3a
Papno-teaeBusnjy Cpbuje; mebhyrum, xaxo ncrude Tomamesuh, ,delo se ipak
ni 1977. godine nije pojavilo pod imenom koje je predvideo kompozitor. Novi
naziv — Seme zla, rezultat je kompromisa ucinjenog iz ve¢ pomenutih pobuda®
(Tomagevi¢ 1986: 38). Ho, oBpe Huje 6uo xpaj mepunernjama ca Kapahophem,
jep je, IOBOAOM TeAeBH3HjCKe IpeMEjepe, KOMIIO3UTOP, My3HKOAOr U Pajuunhen
koaera u3 Mysuxoaokor uacturyta CAHY, Aparyrun I'octyuixy, o6jasio BeoMa
HEraTUBHY KPHTHUKY 10A HacAoBoM ,Kaacje Heraopnor cemena“ (Tocrymxu, HHH,
10.7.1977),%* xoja je 3aTiM HCIpoBOLMpaAa omTpy noseMuky namelyy Pajianhesor
yOpanuresa“ ITepranha u Tocrymxor Ha crpanunama HYIH-a.

OaAasak y neHsujy Huje 3Hauno 1 PajuanheBo moBAademe 13 jaBHOT XUBOTA, jep
je OH HaCTaBMO Ca AKTUBHOCTHMA y okBHpYy CpIICcKe akapeMHUje HayKa M YMEeTHOCTH,
HOCeOHO KA0 MAEjHM TBOpAI] M IpOIArarop bOecrmaaTHUX KoHIepara y [aaepuju
CAHY,* Ha xojuMa Cy Kapujepy 3alloueAa MHOTA AQHAC 3HAYajHA UMEHA CPIICKOT
Mysuukor usBohamrrsa. ITopep Tora, HacTaBHO je A KOMIIOHYje, MaAd HEIITO
CTIIOpUjEM TEMIIOM y OAHOCY Ha TIPETXOAHE AelieHHje CBOje Kapujepe (aau u pane
BeOoMa IIPOAYKTUBHO, y OAHOCY Ha APyT€ CPIICKe KOMIIO3HTOPe ). JeAHO 0A Pajuanhenrx
AeAa C Kpaja CepaMAECeTHX IOAMHA KOje je IPOBOLMPAAO ONPeYHa MHUILbEHA jecy
Bapujayuje 3a opkeciuap (1979). Kpurmuapka Mupjana Beceaunosuh, umju je
cynpyr Cphan Xo¢man 610 acucrent y PajuanheBoj kaacy, ncrakaa je:

PajuanheB Heokaacuumsam y Bapujayujama  3a  opkeciiap  HWeroso  je
eKCIIPeCHOHHMCTIYKO Bul)ee NpHHIMIA IPONIAOTA CTHAA. EKCIpecHOHMCTHYKA
TeH3HMja M ApaMaTHKa Koje Hoce 0BO PajuumheBo HOBO Aeo (Ha OBOM KOHIEpTY
TpeMHjepHO U3BeAEHO! ) HUCY, HCTHHA, 3aCTyTLbEHe Y OHOj MepH y Kojoj ux cpehemo
y BehuHU BeroBux ocrBaperma: Kao A je ped O jeAHOM eKCIIPeCHOHHU3MY KOjU ce
HEOKAACHYHHM CPEACTBHMA BPATHO Ha CBOje POMAHTHYAPCKO mopexao. ITpodua

34 HszpBojuhemo HexOAMKO OAAOMAKA KOjU MOKA3yjy KOAHMKO je OIITPO OHMAQ MHTOHHPAHA KPHTHKA
Tocrymxkor: ,Yumbenuna aa je onepa ’CumoHuAa’ IpeTpriea Tpu 06pase, OAHOCHO Bepauje (0 Kojux je
nocaepma Hajkpaha) cacBUM yBepAUBO CBEAOUH O HECUTYPHOCTH ayTOpa Ha TOM Tepery. Ca My3HYKoM
Apamom "Ceme 342, Pajiranh je jom aame op Tajie HO WTO je uKap 6uo. [ ... ] Cranojao Pajuunh noxasao
Ce jOIII jeAHOM y OBOj IIPUAHIIY KA0 YOBEeK KOjH H3Mel)y 0CTaAOr CBOje AeAO He 3Ha AQ CarAeAa Y BeroBOj
IIeAMHH ¥ QY TEHTHIHOM CMFEICAY, AOK Ce HAIlIA TeAeBH3Hja IPEACTABHAA KA0 TEAO KOje He yMe Ad opabepe
HpaBor capapHuKa 3a jeaan ckym moayxsat” (Tocrymxu, HUH, 10.7.1977).

35 3asmme napopmanmja Bupserr: Bacuh 1997.
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MY3HYKOT MaTe€PHUjaAd A€AQ, HAYHMH HerOBOT Pa3BUjama y OKBUPY BapujaliuoHe gopme
a — Ipe CBera — HErOBO OPKECTAPCKO M3AArame CAojeBUTHje Hero y Pajuumhenum
IPETXOAHUM KoMIosunujama, o6e3belyjy Bapujayujama 3Hadajuo MecTo y omycy
oBOr McTakHyTOr cTBapaora. IlltaBume, oBo HaMm ce aeao Hamehe kao jepaan op
KOMIIO3UTOPOBHX HAjBHIIMX AOMETa y OOAACTH HeroBe OpKeCTapCKe My3HKe
(Beceaunosuh, [Toautiuka, 25. 1. 1980; mpema X. Meauh, 2021: 275).

Hacynpor Mupjaru Beceaunosuh, Bpanka Pasosuh je onennaa aa ,Bapujayuje
3a opkectiiap notsphyjy Heka Beh mpoBepena u A06po 3HaHa ymeha xommosuTopa,
AAM He AOHOCe MHOTO HOBMHA y 3BYKy HMTH y cappkajy. Hosocr je camo obaumk
Bapujalyja KOMe Ce ayTop, MO IPBHU IIyT Y TOKY CBOTa OOMMHOT U AyrOTpPajHOT
cTBapaAaykor myra, obparuo. Ho, 0BO Aea0 He pempeseHTyje y Haj6oseM CBETAY
ayTOpoBe IIO3HATE M MpH3HATE YMETHHYKe OCOOMHE, HA MOMEHTe 3By4YM IIO3HATO,
a 1o cTHAY U AyXy Hac Bpaha y Mysmdko Bpeme Koje je u3a Hac“ (Paposuh, Tpehu
nporpam Paauo Beorpapa [ pyxomuc], 25. 1. 1980; npema X. Meauh, 2021: 276).

C Apyre cTpaHe, O3UTHBHO Cy oljereHn Pajuunhes 1ukayc mecama 3a compan
u opkecrap Tpaxcum domurosare Ha cruxoBe Aecanke Makcumosuh (Ilemwuh,
Tpehu nporpam Paano Beorpaa [pyxonuc], 15. 3. 1981; npema X. Meauh, 2021:
317-318), kao n uukayc Manaciuupu us 1987. roAuHe, KOju HAYCTpyje jOII jeaaH,
3a PajuunheBor >kMBOTa MOCAEARM MACOAOIIKM 330KPET y CPIICKOM APYIITBY —
HanMe, (IIOHOBHO) Gyheme HACOAOTHje CPIICKOT HALMOHAAHOT MAGHTHUTETA, Na U
HAITMOHAAU3MA, HerocpeAHo npep pacmap COP Jyrocaasuje:

Aeaa HajHOBHjer paryMa cy Acumiiiniomia /oybune Mapuh u npemujepHO H3BeaeH
nukayc Manacinupu Cranojaa Pajuunha, 06a cBepouehu 0 HecBakMAQAIIIbOj CBEXHHU
HMHCIIHMpPaLHje CBOjUX ayTopa. [...] IloeTcku 3amucu Aejara Mepakosuha moacrakau
cy Cranojaa Pajuanha pa Hanmmre TpunTux nocseheH cprckiM MaHaCTHpUMa, BEpaH
CBOME OMHAEHOM OOAVKY, IIeCMH y3 MHCTPYMEHTaAHy Ipariy. PykoMm MajcTopa
CTOIAEH j€ TIECHUYKU M MY3HYKH AOXKMBMKA) Y JEAUHCTBEH HM3Pa3 3By4YHE BH3Hje
npomaocru. [ecme Aeuanu, Ipauanuya u Ipeg Coniohanuma u Muewiesom Tymadrno
je Tenop Ceap Bysy6amuh Ha cyrectupan u kyarusucan nauus (Ilemmuh, [Toaumuxka,
31.5.1987).

Enuaor

Ha ocHoBy pernentiuje PajiraiheBor cTBapaAaliTsa TOKOM CEAAM ACTIEHH]a IheTroBe
Kapujepe, MOXXeMO 3aKAy9UTH AA je HeroB OMyC Yy HOTIYHOCTH pedAeKTOBAO CBe
HACOAOIIKE IPEOKPETe, N3a30Be H ,AOMOBe” Ca KOjUMa Ce CPIICKO (¥ jyTOCAOBEHCKO)
APYILITBO CyO4aBAaAO TOKOM ABaA€CeTOr Beka. PajiurheB AMYHH CTBAPAAAUKU CTHA
IPOIIA0 je KPO3 HEKOAMKO, Mame MAM BHIIE APaMaTHYHUX TpaHCPOpMaIiMja, Koje
Cy Y BEAHKOj Mepu OMAe M3pa3 peakiiuje Ha peIleNlijy HeroBUX OCTBAPEHa OA
CTpaHe MY3HYKHX KPHUTHYApa, KOAEra-KOMIIO3HTOPA, KOHIIEPTHe IyOAMKe, aAM
U KOMYHHUCTUYKMX HAEOAOTa ImocAe Apyror ceeTckor paTa. Hakon moueTHux
ycIexa y crarycy 6eorpaackor ByHAepKHHAQ, PajuumheBa ocTBapema u3BepeHa
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IO MOBpaTKy ca cryauja y llpary yraaBHOM cy Hamaasuwaa Ha HepasyMeBame, a
IbIXOBA HEraTHBHA PellenIinja pedAeKTOBAAA je AyTOTPajHY U MyKOTpPIHY 60p0y 3a
npodeCHOHAAUBAIN]Y U MOAEPHH3AIM)y MY3HUKOT SKMBOTA 1 ImKoAcTBa y Cpbujy,
Te 3a YCIOCTaBdame My3HMYKHMX MHCTHTyIHja. C Apyre cTpaHe, AeAa HAcTaAa 3a
BpeMe AMKTaTa HACOAOTH]je COIIPeaAr3Ma, IOy T APYyror BAOAMHCKOT KOHI[epTa HAM
Tpeher xaaBupCcKOT KOHIIEPTA, 32 KOja Ce ¥ TPEHYTKY BUXOBOT HACTAHKA CMATPAAO
Ad Cy, MapKCUCTHYKH TAGAAHO, HA ,MIPABHAHOM  IyTy HPHOAMKAaBama BHCOKeE
YMETHOCTH HAjIIMPUM CAOjeBHMA APYLITBA, KACHHje Cy KPUTUKOBAHA yIPaBO 360r
KOMIIO3UTOPOBE CIIPEMHOCTH Ad H3ah)e y cycpeT MapKCUCTHUKMM MACOAO3HMA U Ad
HA€ AVIHHjOM MarbeT OTIIOpa.

Kpajem cepampecerux ropuna XX Beka, HEKAAAIIBY aBAHTAPAMCTA KPUTHKOBAH
je Kao 3arOBOPHMK 3a0CTAAMX U IIpeBasuleHHX KOMIIOBHUTOPCKUX TEHAEHIH)a,
YuMe je CIyTaBaO MOAEPHH3AIMjy CPIICKe MYy3HKe Y TAAAIIBeM jyTOCAOBEHCKOM
konTekcry. Hajsaa, Pajianhes craryc ayropuraTusHOr npodecopa KOMIIO3HIMje Ha
Mysuukoj akapemuju 1 usana CAHY uzasuBao je, moce6HO mpep 3aBpIIeTaK Herope
aKapeMcKe Kapujepe, OYHT MAAAMX TeHepalja Koje Cy OHAe CKAOHE aKTYeAHHM
CBETCKHM TeHAGHIIMjaMa 1 He3auHTepecoBaHe 3a Pajuunhesy ,Mucujy” momymasama
HepoCTajyhux kaTeropuja u >kaHpOBa CPIICKe yMETHHYKe My3uke (IIpeBacXOAHO
KOHIIEPTAHTHOT, AU M CUMQOHM]jCKOT, OnepcKor UTA.). CBe HabpojaHe TeHAeHLuje
6uae cy ounraepHe jom PajuanheBuM caBpeMeHHIIMMA TOKOM IIE3AECETHX TOAMHA
npomaor Beka, Te hemo oBaj ucrpmau nperaep perenmuje Pajuanhesor creapasaimrsa
3aBpumnTu peunma AHapeje IIperepa, koju je jomr 1961. ropuse omucao Pajuunheny
KOMITO3UTOPCKY ,,0AHCEjy

PasBojuu myT Pajuurha AuHMja je myHa KpUBHHA M OLITPHX 3aBOja, YCIIOHA M [TAAOBA,
HCIyIeHa HAIeTOCTHMA M CyIPOTHOCTHMA M yHyTpaummoM 6opbom. Op mpBux
[OYeTaKa OH IOYMIbe YIOTPeOOM MOTHBA M eAEMEHATA y AyXy HAapOAHE MeAOAHje.
Kakso pazowapeme Ha cTypanjama y IIpary, TpraeceTHX roauHa, Kapa My ce U KOAeTe
H IleAd OKOAMHA ITIOTCMeBaAa 360r Tora! KoMmosuTop mpoaasu mpBy KpH3y U IIOCAE
npuamyHor hyrama oxpehe y anjamerpasno onpeunom cmepy. | ... ]

Y BPTAOT'Y IIPaBOT IOCAEpATHOT HaAeTa ekcTpemusma y Ilpary, [ ... ] Pajuanh nocraje
KOA HAC jeAQH OA IPBHX BECHHKA M IIOOOPHIKA OBUX My3HUKuX KpajHocTi. Ho, Beh
Tapa 6uo j€ HaTlapaH He CaMo C AeCHa, Beh u c aeBa. 3aTo je M IopeA Harpapa M jaBHUX
npusHama, Pajuunh Tpaxkno HOBe IyTeBe KOjU Ce HA3UPY Y HajKapaKTEPUCTUIHHjEM
HETOBOM ACAY IIHCAHOM IIpep paT, 6asery Ilog sempom. Pajuanh Aorasu A0 casHamba
A4 HIICY TEXHHYKA CPEACTBA H3PAXKaBaHA OMTHO y YMETHIYIKOM AeAY, Beh apeKBaTHOCT
cappxuHe. [ ... ]

Apyru Beauku mpeo6paxaj Pajuunhes 36usa ce mocae para. MHOrm cy KpHuBO
TYMaulAN FeroB HOBH CTHA. CMaTpaAM Cy Ad Ceé PapH O IIPOAA3HOM YAOBOLEHY
TpeHyTHEM noTpebama. OH je 6MO HamapaH, mpebarBaAa My Ce HEHCKPEHOCT,
rpab)aHCKM CeHTHMEHTAAM3aM, HECATAACHOCT MY3HYKe TEMATHKE C 0OAUKOM y KOMe ce
H3PaXkaBa, IIpeBeArKa yrpoimheHoCT xapMoHuje. Y CYIITHHE GHAO je ITIOCPeAH HeIITo
Apyro. Kommosurop je caraepao jepaH BHA NpOOAeMa AQHANIE MY3HKE, MOXAQ
HajaKyTHHjH Y LIEAOM CBeTy I1a ¥ Ko Hac. To je muTame Bese IyOAMKe M KOMIIO3HTOpA.
Pajuuuh, ymopas, maopaH v 6eCKOMIPOMMCAH CTBapaAal, AO Kpaja je YBHAEO
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OHO WITO je paHuje HacAyhuBao Aa je yMeTHHKY Hemoryhe aa ce 3arBapa y Kyay oA
CAOHOBaue, OKPy>KeHy [Pe3UPOM 3a CBe WITO je CMPTHO. [...] Moxaa je y Toj Texmu
3a pasyMuBoinhy OTHIIA0 I AAAEKO Y yIIpourheHOCT. AAH, ITYT Ia je BOAMO Y IIPaBIy
HaAaKema CBOje Mpase cTBapaaauke amanoctu u npupoae (IIperep, [oiuitiuka, 18.

4.1961).
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DEVELOPMENT OF SERBIAN MUSIC IN THE TWENTIETH CENTURY

(SUMMARY)

In this article we discuss the critical reception of the work of composer Stanojlo Ra-
ji¢i¢ (1910-2000), whose presence in the public musical life of Belgrade was noted
already in the 1920s, when he was a student at the “Stankovi¢” Music School and
then the Belgrade Music School. The critical reception of his compositional work
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can be followed for almost seven decades. Performances of Raji¢i¢’s works often
provoked controversies and polemics — which speak not only about the composer’s
oeuvre itself, but even more so about the state of musical life of Belgrade, Serbia
and Yugoslavia in the 20th century. Thus we analyze the reception of Raji¢i¢’s work
in the light of historical events that crucially influenced the development of Serbi-
an art music throughout the twentieth century. The article is based on the study of
extensive archival material preserved at the Institute of Musicology SASA, Radio
Belgrade, as well as private collections.

Based on the reception of Raji¢i¢’s compositional output during the seven de-
cades of his career, we come to a conclusion that his oeuvre fully reflected all the
ideological upheavals, challenges and turnovers that Serbian and Yugoslav society
experienced during the twentieth century. Raji¢i¢’s personal creative style under-
went several, more or less dramatic transformations, which were largely motivated
by his reactions to the reception of his works by music critics, fellow composers,
concert audiences, but also by the communist ideologues after World War IL

After Raji¢ic’s initial success as a young Belgrade prodigy, upon his return from
Prague where he studied composition, Raji¢i¢’s modernist works were mostly mis-
understood, and their negative reception reflected a long and arduous struggle for
the professionalization and modernization of musical life and education in Serbia.
On the other hand, Raji¢i¢’s works written during the dictates of the ideology of
socialist realism, such as the Second Violin Concerto or the Third Piano Concerto
— which at the time of their creation were considered by the Marxist critics to be
on the “correct” path of bringing high art closer to the broadest audience — were
later harshly criticized precisely because of the composer’s readiness to meet the
expectations of the Marxist ideologues and to follow the path of least resistance.
Furthermore, Raji¢i¢, a former modernist, became notorious in the late 1970s as an
advocate of “backward” and “outdated” compositional tendencies, which hindered
the modernization of Serbian music in the Yugoslavand European contexts. Last but
not least, towards the end of his academic career, Raji¢i¢’s status as an authoritative
professor of composition at the Belgrade Academy of Music and a fellow of the Ser-
bian Academy of Sciences and Arts provoked a revolt of the youngest generation of
composers, who strived to emulate the most innovative global music tendencies of
that time.

Keyworbps: Stanojlo Raji¢i¢, compositional opus, music criticism, controversy, polemic,
ideology, turnover.



