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Abstract: Traditiond! ist die Musikgeschichtsschreibung nicht nur in Deutschland,
sondern auch im 6stlichen Europa sehr stark nationalen Kriterien verpflichtet,
und Musik wird vor allem a's Nationakultur verstanden. Dem gegentiiber stehen
viele Verflechtungen von Musikern, die in vergangenen Jahrhunderten haufig an
vielen Orten Europas anwesend und tétig waren. Diese Verbindungen sind immer
wieder einmal thematisiert, aber nur ansatzweise systematisch erforscht worden.
Die Uberregionale Korrespondenz der Musiker im mittleren und 6stlichen Europa
macht nicht nur européische Verflechtungen sichtbar, sie liefert auch authentische
Einschdtzungen der Erfahrungen, die an verschiedenen Orten gesammelt wurden.
Insgesamt ist zu erwarten, dal3 Europa im Spiegel der Musikerbriefe as der
zusammenhéngende Kulturraum im Musikleben erscheint, als der er bis weit ins
20. Jahrhundert hinein existierte.

Schliifelworter: Musikgeschichtsschribung, Korrespondenz der Musiker, Brief-
editionen.

Eine tiefgreifende Neuorientierung in einer Wissenschaftsdisziplin macht
sich auch in der Ausrichtung staatlich geforderter Grof3projekte bemerkbar.
Waren es in der Vergangenheit die Gesamtausgaben der grof3en nationalen
Komponisten und die Denkmélerausgaben, die den ganzen Stolz der deut-
schen Musikwissenschaft ausmachten, so ist seit einiger Zeit eine gewisse
Reserve zu bemerken, derartige Grof3projekte neu zu beginnen, vielmehr hat
sich ein besonderes I nteresse den Briefausgaben zugewandt. Dahinter steckt
eine zunehmende Kritik an einer Kunstwissenschaft, die auf einem empha-
tischen Kunstbegriff beruht. Immer stérker wird ndmlich unter soziokultu-
rellem Aspekt deutlich, dai hinter diesem gesellschaftlich unter dem Prinzip
der romantischen Musikanschauung dominierenden Kunstbegriff der Fih-
rungsanspruch der birgerlichen Gesdllschaft mit ihrem Fortschritts- und
Bildungsprinzip wirksam ist. Die birgerliche Gesellschaft in Deutschland
hat in der Abkehr von christlichen Idealen die Musik as Kunstreligion eta-
bliert und zu einem Glaubensdogma erhoben, das letztlich vor allem na-
tional definiert ist, dies |a3t sich mit vielen Beobachtungen belegen.

Die alte, so stark ideengeschichtlich gepragte Hauptrichtung des Faches
Musikwissenschaft beruht ebenso stark auf nationadlen Elementen wie auf
Fortschrittsprinzipien, und es geht darum, die Musikwissenschaft al's eine histo-
rische Disziplin von diesen Prémissen zu befreien und daraus die Konsequ-
enzen fir ein neues Geschichtshild zu ziehen. Dies betrifft vor alem auch die
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Musikgeschichtsschreibung der ost-westeuropéischen Kulturbeziehungen, sie
waren gerade von deutscher Seite aus von deutlichem Partia-, sprich Nationa-
linteresse geleitet. Dies aufzudecken figt sich in eine aktuelle Forschun-
gshewegung ein, die eine neue Gei steswissenschaft fordert, die sich gerade von
ideengeschichtlichen Verformungen frei zu halten sucht, indem sie diese as
zeitgebundene Pramissen erkennt und beschreibt. Keineswegs soll die Existenz
und Bedeutung von Ideen as ,gedachter Ordnungen” in der Zeit geleugnet
oder gar ignoriert werden, sondern in ihren Wirkungsmechanismen als histo-
rische Erscheinungen dargelegt werden. Dies geht auf Max Webers Hinweis
auf die ,Sozidrelevanz von Ideen” zurlick und sucht die ,,ruindse Alternative
zwischen einer Gelstesgeschichte, die die Gesdllschaft ausklammert, und einer
Soziageschichte, die das Denken ausklammert” (Peter Burke), zu tiberwinden.

Traditionell ist die Musikgeschichtsschreibung nicht nur in Deuts-
chland, sondern auch im ostlichen Europa sehr stark nationalen Kriterien
verpflichtet, wird Musik vor allem as Nationalkultur verstanden. Dem ge-
geniber stehen viele Verflechtungen von Musikern, die in vergangenen Jah-
rhunderten hdufig an vielen Orten Europas anwesend und tétig waren. Diese
Verbindungen sind immer wieder einmal thematisiert, aber nur ansatzweise
systematisch erforscht worden (beispielsweise die Migration von Stadtmu-
sikern im Ostseeraum). Die Uberregionale Korrespondenz der Musiker im
mittleren und 6stlichen Europa macht nicht nur européische Verflechtungen
sichtbar, sie liefert auch authentische Einschétzungen der Erfahrungen, die
an verschiedenen Orten gesammelt wurden. Insgesamt ist zu erwarten, daf3
Europa im Spiegel der Musikerbriefe als der zusammenhangende Kultur-
raum im Musikleben erscheint, as der er bis weit ins 20. Jahrhundert hinein
existierte.

In Deutschland ist die Briefedition in den vergangenen Jahren in einem
neuen Anlauf methodisch durchdacht und in grof3eren Projekten umgesetzt
worden. Dies betrifft vor allem auch die Musikwissenschaft, die in Verbin-
dung mit der Akademie der Wissenschaften in Mainz eine entsprechende
Arbeitsgruppe gebildet und methodische Uberlegungen sowie Editionsricht-
linien herausgebracht hat. Bereits 1994 fand in Mainz eine Tagung ,, Kompo-
nistenbriefe des 19. Jahrhunderts* statt, auf der in drei Abteilungen folgende
Themen behandelt wurden: 1) Briefe als Quelle fir Musikeditionen, 2)
Briefe von Komponisten als kulturgeschichtliche Zeugnisse, 3) Briefedition
zwischen Anspruch und Wirklichkeit. Es ist bezeichnend, dal3 das erste
Thema die ausfuhrlichste Behandlung erfuhr, wie im Tagungsbericht doku-
mentiert ist.' Es zeigt einerseits, wie stark das Fach seiner Tradition
verhaftet ist, andererseits aber auch die Offnung zu neuer Thematik ohne

Komponistenbriefe des 19. Jahrhunderts. Bericht des Kolloquiums Mainz 1994, hrsg.
v. Hanspeter Bennwitz, Gabriele Buschmeier u. Albrecht Riethmdiller (=Akademie der Wi-
ssenschaften und der Literatur. Abhandlungen der geistes- und sozia wissenschaftlichen
Klasse, Jg. 1997, Nr. 4), Mainz 1997.
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Bruch mit der Tradition. Allerdings ist es bedenklich, daf3 das zweite The-
ma, Briefe von Komponisten as kulturgeschichtliche Zeugnisse, lediglich
gespréchsweise in einem Roundtable verhandelt worden ist. Jedenfalls als
ein positives Zeichen ist es zu verzeichnen, dal3 drel Jahre nach der Tagung
» Richtlinien-Empfehlungen zur Edition von Musikerbriefen* unter der Re-
daktion von Bernhard R. Appel und Joachim Veit herausgegeben worden
sind, die im Auftrag der Arbeitsgemeinschaft Musikerbriefe innerhalb der
Fachgruppe Freie Forschungsinstitute in der Gesellschaft fir Musikfor-
schung erstellt worden sind und von der Akademie der Wissenschaften
sowie malgeblichen Gesamtausgaben mitgetragen werden: Neue Robert-
Schumann-Gesamtausgabe, Richard-Wagner-Briefausgabe, Gluck-Gesamta-
usgabe, Giacomo-Meyerbeer-Briefausgabe, Carl-Maria-von-Weber-Gesamtaus-
gabe, Mendel ssohn-Gesamtausgabe.” Bemerkenswert ist, dal3 die Weber-Ge-
samtausgabe auch die Briefe des Komponisten wegen ihrer Bedeutung fur
die Erschlief3ung in das Vorhaben von vornherein mit einbezogen hat. Wie
unverzichtbar Briefe fir alle Bereiche der Forschung sind, machten auch
Beitrdge zu den Briefen Brahms' und Liszts deutlich.

Die Situation in Léndern des 6stlichen Europas wurde in einer Konfe-
renz ,Musikerbriefe als Spiegel Uberregionaler Kulturbeziehungen in Mittel-
und Osteuropa‘ am 2. und 3. Juli 2001 in Chemnitz diskutiert. ES wurden
grof3e Unterschiede deutlich. Ist in Ungarn etwa die Publikation der Bartok-
Briefe auf einem hohen wissenschaftlichen Standard schon weit voranget-
rieben (allerdings ohne Bartoks deutschsprachige Briefe), so bewiesen die
Berichte aller Kollegen, welche aufschluf3reichen Dokumente noch auf ihre
Edition warten. Es ist kaum zu glauben, dal3 weder Chopins Briefwechsel
mit deutschen Partnern bisher ediert worden ist, noch Béla Bartdks
Briefwechsel mit der Universal-Edition oder der Briefwechsel zwischen
Lucijan Marija Skerianc (Ljubljana) und Joseph Marx (Wien). Ebenso
interessant sind die Musikerbriefe im Archiv des Olmiitzer Kapitels, die bis
ins 18. Jahrhundert zurickreichen, und Witold Lutoslawskis Briefe an
Gregorz Fitelberg in der Zeit des sog. Soziaistischen Realismus, die ein
problematisches Kapitel der jliingeren Geschichte eindrucksvoll beleuchten.
Es ist bekannt, dald die meisten Personlichkeiten des mittel- und osteuro-
péischen Musiklebens im 19. und bis weit ins 20. Jahrhundert hinein einen
Tell ihrer musikalischen Ausbildung in deutschsprachigen Landern gesucht
haben. Es war nicht nur Niels Gade, der als danischer Nationalkomponist in
Leipzig studiert hat, auch der ukrainische Nationalkomponist Mykola
Lysenko und viele andere suchten hier eine erganzende Bildung ihrer Kiinst-
lerpersonlichkeit. Lysenko hat eine ganze Reihe von Briefen aus Leipzig in
die Heimat geschickt, in denen er seine Eindriicke schildert. Ebenso war
Wien ein Zentrum des Musiklebens und der Musikerausbildung in der

Richtlinien-Empfehlungen zur Edition von Musikerbriefen, Redaktion Bernhard R.
Appel u. Joachim Veit, Mainz 1997.
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gesamten habsburgischen Doppelmonarchie, entwickelte sich Berlin zum
Umschlagplatz musikalischer Bildung. Uber die deutsch-osteuropéische
Kontakte hinaus sind die Wechselbeziehungen zwischen osteuropéischen
Staaten zu beleuchten, wie sie im Falle von Karol Mikuli zwischen Polen,
der Ukraine und Ruménien bestanden. Konkret stehen (neben den schon
genannten) Briefwechsel zur Vertffentlichung an, die die ganze Bandbreite
der Moglichkeiten reprasentieren: Briefwechsel zwischen Jacob von Stahlin
(18. Jn. St. Petersburg) und Kollegen in Deutschland, Frankreich und Italien,
Briefwechsel zwischen Zygmunt Mycielski und Andrzej Panufnik, der nach
Panufniks illegaler Ubersiediung von Polen nach England nicht nur die
kulturpolitische Situation sehr deutlich dokumentiert; Briefe von Alois Haba
und Bohudav Martinu, die ihre auswértigen Kontakte ebenso widerspiegeln
wie die Korrespondenz von Vitezslav Novék; Briefwechsel zwischen Hugo
Kauder und Hans Schimmerling, zwei jidischen Musikern aus Béhmen/
Maéhren in der Emigration; Briefwechsel zwischen Alexander Zemlinsky
und Freunden in Prag; Briefe von Egon Wellesz an Musiker in Osteuropa;
Briefwechsel zwischen Tschaikowsky und deutschen Partnern sowie zwis-
chen Grazyna Bacewicz und Vytautas Bacevicius, in denen sie von ihren
Reisen berichten.

Es wurde als ausgesprochen vordringlich herausgestellt, dal’ die Doku-
mentation européischer Zusammenhénge durch wissenschaftliche Briefedi-
tionen schwerpunktméaf3ig im 19. und 20. Jahrhundert im 6stlichen Europa
as grundlegende philologische Arbeit auf breiter Basis in Angriff genom-
men wird. Dabei ist fir das methodische Vorgehen die Richtlinien-Empfe-
hlungen der Akademie der Wissenschaften zu Mainz hilfreich, wenngleich
sie nicht sklavisch zu Ubernehmen sind, sondern auf den konkreten Fall
bezogen sinnvoll modifiziert werden sollen. Uber die Auswahl der Briefe
kann relativ frei entschieden werden, wesentliche Kriterien fur die Auswahl
der zu bearbeitenden Materialien sind die berufliche und kinstlerische
Stellung der Briefverfasser im gesellschaftlichen Zusammenhang. Die Eins-
chadtzung wichtiger Personlichkeiten und dokumentationswirdiger Zusam-
menhénge muf3 vor Ort von den mit der ortlichen Musikgeschichte vert-
rauten Wissenschaftlern vorgenommen und die Auswahl getroffen werden.
Auch eine kleine Briefedition bildet in jedem Fall einen Beitrag zu einem
Netzwerk, das nur in langfristiger Arbeit zu einem dichteren Gewebe zu-
sammengeflgt werden kann. In der Zusammenschau ergeben viele, auch
kleinere geschlossene Briefeditionen dann letztlich ein aufschluRreiches
Bild selbstverstandlicher Kommunikation und Zusammenarbeit der Musiker
as gleichberechtigter Partner in Europa. Die Korrespondenz ist eine erstran-
gige Quelle soziokultureller Beziehungen und methodisch eine wichtige
Grundlage der Musikgeschichtsschreibung, die durch weitere Arbeiten
systematisch ausgebaut werden kann. Bei der Arbeit konnen neue Methoden
der Datenspeicherung und Datenverarbeitung eingesetzt werden, die ohne
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aufwendige, teure und langwierige Druckausgaben die Ergebnisse schnell
und unkompliziert zugénglich machen.

Damit wird insgesamt eine philologische Quellenarbeit gefordert, die
den Blick Uber nationale Grenzen hinweg auf europdische Verbindungen
lenkt. Die Briefedition ist methodisch zunédchst eine sehr nlichterne Quellen-
erschlief3ung, die aber einen breiteren Kenntnisstand tber die Musikerkon-
takte begrindet, in der Kommentierung eine eingehende Darstellung des
gesamten Umfelds der beteiligten Personen beinhaltet und als Ergebnis
einen Einblick in persdnliche und ingtitutionelle Hintergriinde erlaubt, die
bis zur Erschlieffung von Plausibilitétsstrukturen fihren kann, wie sie as
Anregung der Wissenssoziologie immer stérker in der historischen Fors-
chung Beachtung findet.

Xeamyiu Jloc

I[IMCMA MY3NYAPA KAO OIVIEOJAJIO
HAJIPETMOHAJIHUX KYJITYPHUX BE3A
Y CPEJIBOJ 1 MCTOYHOJ EBPOIIN

(Peaume)

Kopecnonpennyja je mpBopa3pefiaH u3BOp 3a MpoydaBambe KYJITYpHHUX W
APYLITBEHNX OHOCA, a y METOMOJIOMIKOM IIOIJIE[ly BaXKHAa OCHOBA 3a IHCAHE
ncTopuje My3uKe, Koja Tpeba a ce CHCTeMAaTCKH HaArpabyje mpyruM HCTpaski-
BambUMa. PMIIOIOMKO MpoyJaBame OBUX M3BOPA Mpyka HOBA 3HaYajHA ca3Ha-
Ha 0 Be3aMa Mebhy My3ndapuMa pa3HUX 3eMalba 1 Hallfja y TPOLUIOCTH.

Y HeMauKoj My3UKOJIOTHjU ce y HOBHje BpeMe Moxe youuTu nosehano
HHTEPECOBamE 3a 00jaBIbUBaK-€ MPENUCKU My3H4apa, YAMe ce JONPHHOCU OC-
BeT/baBaky HEKUX 3aHEMapEHHX acleKaTa My3HuKe MPOIUIOCTU U ociobabamy
of] UIejHO-UCTOPUjCKUX AedpopManyja, pe cBera NpUcTPacHOCTH y NPOLEHU-
Bamky HalMoHaNHOr Hacieba. Yak u Kafa cy mpobieMaTudHe, Tpeba Ipoy-
4yaBaTH IOMIHAHTHE HJ€je jeHe eNOoXe, Te «OCMUIIIJLEHE TOPETKE» Y BPEMEHY,
NOceOHO HUXOBE MexaHuW3Me fienoBama. Kako To mspaxkasa Ilerep Bypke,
Tpeba mpeBa3nhu «IOryOHy anTepHAaTUBY n3Meby ncropmje gyxa Koja NCKIBY-
4yje APYLITBO U HCTOPHje APYIITBA KOja UCKIbYUYje AyX.»

IIpenucka m3meby My3mdapa U3 pasnUIATHX 3eMajba CPEAbE U UCTOYHE
EBpone notepbyje BUXOBY ITIOAHY HOBE3aHOCT M MPHUIAHOCT HCTOM KYJITYPHOM
IIPOCTOpY.

IIpu Axkagemuju HayKa y MajHIly fenyje pajHa rpyna Koja ce 6aBu Me-
TONOJIOUIKMM TNHTamkuMa H3faBama npenucku. ['ogune 1994. ona je opra-
Hu3oBana ckyn Iucma xomiioduitiopa y 19. éexy, ca Tpu riaBHe Teme: «Ilucma
Kao M3BOPH 3a My3M4Ka H3fama», «[IrcMa KoMIo3uTopa Kao KylITypHO-ICTOPH]-
cka cBefjouaHcTBa» n «O6jaBpuBame mucamMa — u3Meby 3ammenu u crBap-
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HocTu». Tpu roguHe nocsue ckymna cacraB/beHa Cy Yilyilicitiéa — upeilopyke 3a
objasmwusarse tipeiiucke myausapa, y pegakumju b. Anena u J. ®ajra.

Curyanyja y 3em/bama ucroune EBpore pa3maTpaHa je Ha KOH(EepEeHIUjU
Ipetiucka my3unapa Kao 0zaegano HAgpeZUOHAAHUX KYAULYPHUX 6€3A4 Y cpeg-
woj u uciiounoj Espoiiu, jyna 2001. rogune y Kemuwmny. JJok je y HeKuM
3emMibaMa, Kao mTo je Mabapcka, JOCTUTHYT BICOK Hay4YHHU CTaHAApy y OBOM
pany (BaprokoBa npenmucka), y Behunu apyrux 3emasba oBa o0acT My3HKO-
JIOTHj€ je MPUINYHO 3aHeMapeHa.
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