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MUSICA ANTE OCULOS:
EKFRAZA I NJENE VRLINE évapyeta I KnAiELg
U VOKALNOJ MUZICI NA RAZMEDU 16.1 17. VEKA

Beograd: Fakultet muzi¢ke umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu, 2020.
ISBN 978-86-81340-28-8. 307 str.

Toaune 2020. y nuzpamy OakyareTa My3HuKe YMETHOCTH YHUBEP3UTETA YMETHOCTH Y
Beorpapy mybankoBaHa je MOHOTpadHja My3HKOAOLIKHEbE U TEOPETHIAPKE My3HKe
Muaene Meauh, Musica ante oculos: ekfraza i njene vrline évdpyeia i éxmdnéic u vokalnoj
muzici na razmedu 16. i 17. veka, Kao pe3yATaT B€HOT AYTOTOAMIIIHET HCTPAKIBADA
eBPOIICKe BOKAAHe My3HKe peHecaHce U paHor bapoka. IHTepecoBaibe 3a OBy TeMy,
KOja CBaKaKoO He CIIaAd ¥ My3HKOAOLIKH M My3HUKOTeOpHjcKu mainstream y Cpouju,
ayTOpKa je pa3BHAa KPO3 CBOjy IACHOHMPaHY IIEAAromKy AesaTHOCT Ha Kareapu 3a
My3H4Ky Teopujy DakyaTeTa MysmdKke yMETHOCTH.

MoHorpaduja  penpeseHTyje ayTOPKHMH HHTEPANCIMIAMHADHHA  HAyYHU
PaA, Kao U HEeHO U3Y3eTHO LIMPOKO 0bpasoBame. IbeHO BAapame peAeBaHTHOM
TE€PMHUHOAOTH)jOM Ha CTApOTrPYKOM, AATHHCKOM M HTAAUjAHCKOM jE€3HUKY OYHUTAEAHO je
He CaMO y BeOMa Na’KAHUBOM M IIPEIU3HOM YHUTAY B TYMadery IIPHUMApHUX H3BOPA,
Beh 1 y 06MMHIM HCTOPH)jCKO-aHAAUTHYKIM CaTA€AAQBAUMA AaHTHIKOT HacAeh)a nan
KOMIIO3UIIMOHUX TEXHHKA U KoHIenara nosuor XVI u panor XVII croaeha.

Musica ante oculos je opraHH3OBaHA y IIeT IIOTAABAQA, YOKBUPEHHX YBOAHOM
PpacrIpaBoM K 3aBpIIHKM pa3MaTpameM. [ToToMm caepe HHAEKC IMeHa, HHAEKC II0jMOBa
Ha U3BOPHUM je3MITNMA, CXKETAK Ha EHTAGCKOM je3MKY, Kao M KpaTKa ABOje3HJHa
6uorpaduja ayropke. Bubanorpaduja cappsxu 211 jeAuHuIa Ha eHrA€CKOM, Ka0 U Ha
HeMa4KOM H CPIICKOM je3uxy. CTyaHnja je y OCHOBH ABOAEAHQ, IIpU 4eMy OH IIpBa TpU
[IOTAAB»a OHAQ YBpIITEHA Y IIPBH, A Y€TBPTO U IIETO IIOTAABbe Y APYTH Aeo. OBakBa
MOAEAQ TIPOU3HAA3H U3 TIOCTYIIHOT AGAYKTHBHOT QOKYCHpama Ha I[eHTPAAHY TeMy,
MOYEBIIN OA IMHper PHAOCOPCKO-ECTETHIKOT M KYATYPHOUCTOPHjCKOT AaHTHYKOT
KOHTEKCTa, IOHOBHOr oTKpuha anriakor Hacaeha y Mraamju y XVI Bexy. Yunn
ce pa 6u, y MHAYe MUHYIIMOZHOM Pa3MaTpamy IIOMEHYTOI KyATYpPHOI TpaHcdepa,
MOTAO OHTH IIOMEHYTO Ad je OH OHO pe3yATaT MUIpAljyje BH3aHTHjCKHUX HAyIHHKA
U yMeTHMKa HakoH mapa Ilapurpasa 1453. y Mraanjy. ¥ ToM cMucAy 6u TekCTOBH
O I'PYKMM MY3HYKHUM TeopeTmdapuMa y Mrasmju u3 mepa mysuxoaomkume Kern
Pomany (Kai'rr] Pwpavo / Katy Romanou) , MOTAHM AOAATHO Aa ocBeTAe Beh TemesHO
IPOMHUILbAMKE TeMe. APYTH ACO KIbHTE je AMPEKTHO Be3aH 3a My3HKy U TeMesH ce
Ha TEOPHUjCKOMY3HUIKOM OBaIlAOhemy ekppase y MOTETY H MAAPUTaAy PpAAMAHCKIX
U UTaAnjaHCKUX KoMrosuropa no3xor XVI u panor XVII Bexa. Cam 06um 0Ba ABa
OCHOBHA A€AQ TEKCTa TOBOPH O IIEHTPAAHOM 3HAYajy YeTBPTOT U IETOT IOTAABAA,
Koju unHe ABe Tpehure cryamje.
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YBopHa pasmarpama cy mocseheHa caBpemeHuMM AeHHMIMjaMa AHTHYKOT
peTopHuKOr mojMa ekdppasa, Behnnom us aeBepseceTrx roprHa XX Beka, TO jecT mmpe
U TIOCA€ NIOCTCTPYKTYPAAUCTHYKE U IOCTMOAEPHUCTHYKE AGKOHCTPYKIIHje U, KaKo
ayTOpKa OAMax HArAamlaBa, AeBHjalfije aHTHYKOT 3Hauerma ekppase. TokoMm mos3Hor
XVI u panor XVII Beka exdpasa je aoePprHMCAHA KAO TPAHCMEAMjAAHA PEIIPOAYKITHja
BHU3YEAHOT YMETHHYKOT A€Ad MAM CITAIMjaAHOT 0bjekTa y3 moMoh TeKcTa, je3HuKor
U3paXKaBama, IOYEBIIH OA KOHIenTa ut pictura poesis Keunra Xopanuja Paaka
(Quintus Horatius Flaccus) u3 npsor Beka 1. H. e. Ommrenpuxsaheny caspemery
AeduHMIIjy exppase Kao BepbasHe penpeseHTaldje rpaduuke perpeseHTalHje,
dopmyancao je xmwwkeBnu Teopermyap Llejmc Xedepuan (James Heffernan)
kpajem XX croaeha. AekoHCTpyKIHja Te AeQHUHUIMje U O] CAUYHUX, 3aCHOBAHUX
Ha aHTHUYKOM 3HAdely II0jMa, AOBeAe Cy — kako MuaeHa Meauh 3akwydyje — A0
yAamaBama ekdpase 0p IMPBOOUTHOr 3HAUeHa OApel)eHOr HmeHMM PeTOPHYKUM
nopekaoM y Harucuma Tamap Jako6u (Tamar Yacobi), Kaayca Kaumsepa (Claus
Cliiver) nan mysukoasomxkibe 3urannp bpyn (Siglind Bruhn). Ha Taj nauun cy ce
pedopMucare OCHOBHE KapakTepucTuke exdpase, Haume enargeia (mocrymak pe-
Kpenpamba BU3yaAHe [0jaBHOCTH pednma) u phantasia.

Y oBOM KOHTeKCTy pasmarpama exppase kpajem XX u mouerkom XXI croseha
ayTOpKa MperusHO GpOPMyAHIIe COIICTBEHH Mo Ad ,pojam i fenomen ekfraze vra-
ti njegovom izvornom teorijsko-konceptualnom okviru i razmotri njegov veliki
povratak kao konstitutivan za umetni¢ku praksu i teoriju renesansnog humanizma.
Opéte je poznato da se re¢ ekfraza prvi put pojavila u svom imeni¢nom obliku kod
grekog retoricara Elijusa Teona (Afdog @¢wv) iz Aleksandrije, u drugoj polovini
1. veka, u vrsti retori¢kog priru¢nika sa oratorskim vezbama. [ ... ] Taj se okvir ras-
prostire do stoika, Aristotela (ApiototéAng, 384-322 p. n. e.) i Platona (IT\dtwv,
427-347 p. n. e.) i jo§ dalje do Homera. Koreni vrlina ekfraze imaju, kako ¢emo
videti, svoje filosofski utemeljeno poreklo i artikulisanu predistoriju u konceptima
fantazije (pavracia) i mimeze (pipnotg)“ (crp. 12).

CyBepeHuM, CHCTeMaTHYHHM pa3MaTpameM PEeAeBaHTHUX AeQUHHUIIUjA ABa
MOMEHYTa [I0jMa y XeAeHHCTHIKUM $HA0COPCKUM Hamucuma, Muaena Meanh yBoan
YHTAOLA Y PA3OTKpUBatbe reHeasoruje ekdppase. IIpso noraasse, Filosofski okvir ek-
fraze u promisljanjima koncepata pavracia i pipeoig, CAAp>Ku TPU KiydHA ITYHKTA KAO
IOAA3HINTA 32 CBA AAdA Pa3MaTpama Koja ce IPaHajy y Pa3AMYHMTHM IIPABIUMA, KPO3
nornoraassa Iaattion, Apucinoities, Ciliouyu. AHaausupajyhu muxose AeQUHHIIHje
IIOMEeHyTa ABA IIOjMa, Y CBETAY MHAMBHAYAAHUX CHEIMQPUUHOCTH M IIPOXKHMAIbA,
ayTOpKa yKasyje Ha YMIEHHUIlY Ad Ce KOHIINT MUMe3HCa 3aCHUBAO Ha ,Zivotolikoj i
zivopisnoj neposrednosti reprezentacije i ekspresivnosi jezika“ (crp. 34).

Ekfraza u grckim retorickim preliminarnm vezbama, HacaoB je Apyror, Takobe
TPOAEAHOT IIOTAABAQ, O THIIOBHMA eKPPACTHYKOr IrOBOPA, Kao M AeHHHIMjH
exppase y opAHOCY Ha HapartuB U aeckpumuujy. IToaazehu op Eauja Teona, xoju
je CKOBao OBaj TEPMHH, ayTOPKAa pa3MaTpa Aase pacHpase O eKPpasu y AeArMa
CPeAlOBEKOBHUX peTopuyapa nomyT Busantunana Josana us Capaa (IX Bek) nau
JoBana Aokcanarpeca (XI Bex) U okasyje Aa ce BeHa IPBOOGUTHA AedUHUIIMjA HUje
KAYYHO MEHaAd y CMHCAY Be3HBarba 32 M3BECHY BPCTY IIyTOBamba Y KOjeM je BOAMY
FOBOPHHK, a Y LAY JKHBOIIMCHOT MPEAOYABAMmA PA3AMYUTHX Aorahaja u mojasa



271

MILENA MEDIC
MUSICA ANTE OCULOS

CAYIIAOIMMa, KOjH Ha OCHOBY TOTa A06ujajy ocehaj Aa cBe ommcaHo BuAe Ipep ounMa
(ante oculos), ma 1 A2 caMu y TOMe y4ecTByjy.

Aedunnunyje exppase cy morom mpahene ¢uaocopckom pacmpaBoMm pa 6u
Ce pa3jacHHAO IIO YeMy Ce OHa pasAMKyje Op HapaTuBa M Aeckpumnuje. Huxoaa
Coducra us Mupe pasrpaHnyaBa eKPppasy U HAPATUB Y OAHOCY Ha POKYC Ha AeTam,
C jeAHe, M HA LleAMHY, C ApyTe CTpaHe; ApyruM peunma, ,dok svi ostali tipovi gov-
ora ciljaju na sluaocevo uho i sluh, dotle ekfraza [ ...] cilja na o¢i i vid, a potom
[ ... ] na pobudivanje odgovarajuce emocije (1d00g)“ (crp. 41). AyTopka Taxo nparu
TeonoBo Hacaehe y moromum croaehrma i BUTaAHOCT BeroBe AepuHHIIMje exPpase,
nokasase Ha ipuMepy Xomeposux (‘Opnpog) enosa.

Exdpasa je, AakAe, ycKo Be3aHa 32 BU3Hjy H3BeCHe TeMe, 6e3 0031pa Ha TO AQ AU
je OHa peaAHO AATa MAM IPEACTaBA>EHA YMETHHYKH. Y TOM CMECAY, JoBan u3 Capaa
pasAmKyje ekppasy Kojy HasuBa peMOHcTpauujoM (demonstratio) oa Aeckpumumje

descriptio): AOK je A€CKpUIILUja 3aCHOBaHa Ha CTPOTOM H3AArambsy, Koje II0ApasyMeBa
00yxBaTHy Ipe3eHTAILHjy ¥ KPaTaKk rOBOP, AEMOHCTpAIfja je PeTOPHUYKA BPAHHA
>KMBOIIUCHOT TOBOPHOT M3Pa3a KOja M3a3uBa U3BEeCHE eMOTHBHE peakItje Tako IITO
H3BECHY I10jaBy CMeIITa TOTOBO IpeA O4H HAM ante oculos. Aasa MpOMHILbaba ABe
peTopuuKe BpCTe HaAasuMO y AeAy Mapxka Qabuja Ksunruanjana (Marcus Fabius
Quintilianus), TeoHOBOr PUMCKOT caBpeMeHHUKa U3 IIPBOT BeKa.

Tpehe noraasme, Zivopisno oprisucenje pred ocima uma, 4MHN TIOCAGABH CTeIIeH
HCTOPHjCKO-TeopHjcKe M PHAOCOPCKO-eCTeTHIKe KOHTEKCTyaAu3anuje ekppase npea
yBolere aHaAM3e BOKaAHe My3HKe. Y OBOM IIOTAABAY POYYaBakhe KAPAKTEPUCTUKA
exdpase obyxsara Hance 0p Ksuntranjanosor Ao Ilceyao-Aonrnnosor (Aoyyivog)
Kpo3 Tpu mepcrmextuBe: £vdpyed (enargeia) Kao AGAOTBOPHOCT ayTOpOBe
{aHTa3MjcKe HHTEHIUje, aTPUOYTUBHA BPAUHA TOBOPA U KA0 M3BOP €Xa IAEMEHUTOT
yMa, KaKo je ayTOpKa HaCAOBHAA Tpu motrnoraasna. ,Kardinalne tacke ekfrasti¢nog
procesa — umno vizualizujuéa intencija autora (pavtacia), reprezentacioni-i-ekspre-
sivni nacin otelotvorenja te intencije (pipnoig) i emocionalni smisao cilja te intencije
(mdBog) — saoblikuju krajnje dinamican Itk pod kojim Kvintilijan, kroz dvanaest kn-
jiga, razmatra terminologiju i razvija fenomenologiju évépyea“ (ctp. S5).

Ksunrunanjan ce, Haume, GOKycHupa Ha peTOPHIKY ICUXOAOTH]Y, T€ Pa3MaTpa OAHOC
nsMelyy mcuxoaomke uMIAMKanyje GpeHOMeHa enargeid (KMBOIMCHOT OKa3HUBamba
roBOpPOM) U IICHXOAOTHjy HeHe AeAOTBOPHOCTH Ha caymaona (ubere ounma yma u
eMOLIMOHAaAHO pearosame). C 063upoM Ha YMIeHULY A2 CY Ay TOPU IPOTMMHACMAaTa
MCIIMTHBaAM eKppasy Kpo3 IpHUMepe M3 apXajcKe rpuke KibikeBHOCTH (Xomep)
u ucropuorpaduje (Xepopor / HpéSotog), Musena Meanh saxmydyje a2 meHO
nopekao Huje peropuako Beh moernuxo. Tume ce paHTa3Hja, TO jeCT HEHO AjCTBO,
OTEAOTBOPYjy Kao IPHPOAHH M KAaO yMETHHYKM H3BOp y3BumeHOr. KommaekcHo
UCTPaXKMBame, KOje je Pe3yATUPAAO OBHUM 3aKAYYKOM, ayTOpPKAa CIPOBOAM KpO3
AHAAM3Y ¥ KOMIIAPaTHBHO CalloCTaBmame Hanuca Ksunruanjana, Hukoae us Mupe,
INceyao-Aouruna, Xepmorena (‘Eppoyévng), Auonucuja us Xaaukapnaca (Atoviotog
AdekavSpov Alikapvacoetg), Ouaoctpara Crapujer (Odotpatog 6 Afpviog),
®uaocrpara Maabher (OP\éotpatog 6 Newtepog) n Kaaucrpara (Kaliotparog),
HACTAAHMX y IEPHOAY OA CeAaM BEeKOBa.

Caepe ABa 0OMMHA, IO 3Hauajy IIeHTPAAHA IIOTAABASA, AUPEKTHO (OKYCHpaHA
Ha OTeAOTBOpeme ekPppase Y pAAMAHCKOj M UTAAMjAHCKO] BOKAAHOj MY3HUIIU BUCOKE
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peHecarce u paHor 6apoka. Y uersprom, Theoria delli maniera, concetto, affetto e
meraviglia, ykasyje ce Ha KAPAKTEPHCTHKE PeIjellliije aHTUIKOT U CPEAOBEKOBHOT
Hacaeha y XVII Bexy, npBeHCTBeHO y Be3u ¢ XopauujeBoM ut pictura poesis. To
noraasse obyxsara yetnpu aeaa: Ut Pictura Poesis: o stilskom dekorumu; Ut Rhe-
torica Musica: o retori¢kom poreklu uzvi$avanja madrigala i moteta 16.1 17. veka; Ut
Poesis Musica: o poetskom poreklu uzvi$avanja madrigala i moteta u 16. 1 17. veku,
u Ut Oratoria Musica: o ¢udesnim ucincima melopoeia. Ha ocHOBY koMmaexcHe
pacmpaBe O aHTHYKMM H3BOPUMA, ayTOpPKa IOKa3yje Ad Cy IIOjeAMHHM 3aKAYYIIU
AHTHMYKHMX MECAMAQIIA MAU IIECHUKA MOITyT XOpalnyja HeIpel3HO IPOTyMadeHH, Te
Ce HeKOPEKTHO BEPOBAAO Ad je OH H3jeAHAYHO MOe3Hjy 1 cAuKapcTBo. Kako Muaena
Mepuh poxasyje, ncrpaBHa MHTepIIpeTanyja ekppase y OPUTHHAAHOM KOHTEKCTY
3aCHMBA Ce Ha 3aKAYUKY Ad je ekdppasa, Kao 1 ,njena narocita vrlina Zivopisnog poka-
zivanja onog kazanog prema umnim o¢ima slusalaca kao i njen naro¢it cilj pobud-
jivanja fantazije-i-emocije koja slusalaca, gotovo jednoglasno bili smatrani produkti-
ma grandioznog i silnog, odnosno uzvisenog karaktera ili izraza“ (ctp. 86). Ynpaso
y TOM 3Hauely, ekppasa he OuTH MHCIIMpAIIMjA My3HUKIIM CTBAPAOIIMMA OA CPEAUHE
XVI Bexa.

Petopuuko mopexao y3pumapama Mappurasaumorera XVIu XVII seka sanounme
yBHAOM y cepam mcasama Opaanaa an Aaca (Orlando di Lasso, Psalmi Davidis poe-
nitentiales, 1559). Y npearoBopy HOTHOM u3pamwy u3 nepa Camyesa Keukeabepra
(Samuel Quickelberg), npsu myT ce exppasa MMIAMLUTHO MOMHIbE KO musica
reservata, AepUHHCAHA Y OAHOCY Ha IIOETCKH CaAPKAj OXKHBMAEH MY3HKOM, YKMe ce
MOETCKe CAMKE, eMOTHBHO ,[OTOBO OXKHBsEHE', IOCTABAAjy Mpes OUM CAYIIAAALa.
Taj mpasan] y My3H4KOj IIPAKCH CY IIOTOM HETOBAaAK OPOjHHI MY3HUYKU Ay TOPH MOTETa
u Mappurasa, mehy muma Buaapr (Adrian Willaert), Ae Pope (Cipriano de Rore),
Ae Moure (Philippe de Monte), Ae Bepr (Giaches de Wert), xacuuje Anppea u
'Hosanu [a6pujean (Andrea, Giovanni Gabrieli) u Hajzap, Mapennuo (Luca Maren-
zio), Aa Benosa (Carlo Gesualdo da Venosa) u Mouresepau (Claudio Monteverdi).

Cruacku decorum, xoju obyxsara 6pojHe AeduHHCaHe peTopuuke Qurype y
My3HIH, YIOTpebsbeHe Y IMsy Y3BUIIABAA TOBOPA y OAHOCY Ha CBAKOAHEBHH,
OOMYHY FOBOP, PA3MATPAH je y OPOjHIM aHTUYKUM K IIO3HH)jUM PACIIPaBaMa, a IOTOM
U IIPe3eHTOBAH KPO3 jeAaHaeCT MY3HYKUX IIPEMepa U3 HaBeACHOT IUKAyca AacoBUX
moreta. Y muMa M. Meauh noxasyje u aHaAM3upa My3H4KO-peTOpHUKe Qurype
Kao peIpe3eHTAI[MOHA M eKCIIPeCHBHA CPEACTBA KOjUMa Cy O3BydYeHe IIOjeAMHe
peun u3 TexcTa. Mehy momenyTum ¢urypama cy crarmjaAHa KOpeCIIOHAEHIH)a,
AVCjyHKTUBHA MEAOAMj, PUTMHYKA arMTaIHja, MEAOAUjCKH circulatio, ekcripecuBHa
maysa, (QOOYpAOHCKA TEKCTypa, MHTEPBAAM (QPUIHjCKOT M AMAHjCKOT MOAycCa
YHYTap PeAAIjHIOHOT XMIIOAOPCKOT MOAYCa, KOMOHMHAIIMje PasAMIUTHX PUTypa Y3
eKCIIpeCcHBHO Kopuuiherme AUCOHAHIJe K XPOMATHUKe Y LAy IIPOU3BOhema eMolHja
HOITYT 60AA M TTATHbE, TO jeCT PAKType, KOHTPAITYHKTA, IPYIINCAbeM FAACOBA Y OKBUDY
IIeTOTAACHOT BOKAAHOT CAOTa, PUTMUYKUX QHIypa 3a AOYapaBame HMHTEH3HBHUX
ocehamwa u yssumenocru (crp. 90-101). Cruacku decorum ce moToMm HpenosHaje
y Mysurin B. Tabpujeanja u Aa Berose y pasHOBpcHUjuM U OOraTujuM HHjaHCaMa.
MysH4KO-TeKCTyaAHa aHAAM3a je mpaheHa IUTAaTHMa U3 TEOPHjCKHX PACIpaBa H3
Apyre moaosuHe XVI u c mogerxa XVII Bexa. IlltaBuure, Musena Meauh ynormymyje
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IPETXOAHY TBPAIY O IOTPEITHOM TyMadersy Xoparujese ¢ppase ut pictura poesis, capa
Ha OCHOBY My3H4Ke IIPaKce BOKaAHe My3HKe Y OBOM IIePHOAY, AOBoAehn y nurame
jOLI yBEK aKTyeAHY TEOPHUjy O TAKO3BAHMM MAAPUIAAM3SMUMA KAO AECKPHIITHBHHM,
MKOHUYKHUM, IIUKTYPAAHUM IIOCTYIIIMMA, H AOKa3yje Ad M3a HOBOT eKCIIPECHBHOT
TPEeHAQ Y MAAPHIAACKOj M MOTeTCKOj Mysuiu XVI Beka HHje CTajao KOHIIENT CAMKe
Beh KOHIenT TOBOpa, Te Ad Cy OMAM CPEACTBA 3a IIOCTH3Abe enargeid y My3HIU
My3HKe Ka0 eKPpPaCTHIHOT FOBOPA.

AyTOpKa IOTOM aHAAM3MpPAa HOBe KOMIIO3MLMOHe Manupe (nuove maniere),
CTHAM30BaHe y Iy npousBohema usHeHahema 1 ycxuherma cAymasara 1 AOBOAM
ux y Besy ¢ Harmcuma Basapuja (Giorgio Vasari) u Aoposuka Aoatea (Lodovico
Dolce) o aukoBHOj ymerHocTH: ,Paralelan razvojni tok slikarske i muzi¢ke umetnosti
imao je zajednicki koren u eksplicitnom naglasavanju retorickih ciljeva umetnosti u
16. veku najpre u Italiji, a onda i ¢itavoj Evropi. [ ... ] Ekspanzija procesa retorizacije
umetnicke tehnike, u ime ostvarenja ekspresivne tezine kao dominantnog procesa
renesansne humanisti¢ke kulture, bila je podstaknuta novim otkri¢em Cicerona i
Kvintilijana kao autoriteta rimske elokvencije i novim ¢itanjem vernakularne poezije
Franceska Petrarke. Iza njihovog determini$uceg saoblikovanja nove teorije knjizev-
nog italijanskog (toskanskog) jezika kao prirodnog, govornog i uzvisenog jezika, a
koja je imala dalekoseZzan uticaj na kompozicionu praksu novog Zanra — madrigala,
a odatle i moteta, kao i na muzicku teoriju od sredine 16. veka, stajao je venecijanski
erudita i knjizevnik Pjetro Bembo“ (cTp. 112).

CBojeBpcHn MaHudecT HOBe Ipakce OHMAa je 30MpKa Mappuraa U MOTeTa
Appujana Buaapra, Musica nova (o6jaBvena 1559), a Ta HOBUHA ce OAHOCHAR Ha
eKCIIPECHBHOCT MHTEPBAaAa, TO jeCT HA MHTEPBAACKM KOHTpAmyHKT (concento),
Ka0 U MOAyCa, PHTMR, TeKcType u peructpa. Tume cy Bembose (Pietro Bembo)
eCTeTCKe KaTreropuje A0OuAe My3HuKe KOPeCIIOHAeHTe y KOHTpacTHuM molle u du-
rum. TIpenusHy pasAMKy BHXOBUX eMOTHBHIX CBOjCTaBa IIPBH Cy HaunHMAM Huxoaa
Buuentuno (Nicola Vicentino) u Hosedo Llapauno (Gioseffo Zarlino), meaecernx
ropuna XVI Beka: ,Krajnji cilj kompozitora i izvodaca, kao i samog Viéentina teo-
reticara, treba da bude [ ... ] anti¢ka muzika preobra¢ena u modernu praksu - ozivl-
javanje u kontekstu novog (renesansnog) vremena ne samo anti¢ke muzike, ve¢
¢udesno mo¢nih efekata muzike. Novi kompozicioni maniri musice nove ili reservate
ili secrete kako je sve bila nazivana, treba, drugim re¢ima, da budu izvor ¢udesnog”
(ctp. 119). Musena Meauh mOTOM AeTamHO calocTaBya MOMEHYTY AUXOTOMHjY
Ha HAYMH KaKO CYy je y CBOjUM TPAKTATHMA OKapakTeprcaiu Buuenruno, LTapanno
u Bem60. Yurasa Teopujcka pacmpasa ce ,AOKa3yje” y caMOj My3HIIU BHIIECTPYKO
AETaHHO AHAAUSHUPAHO] Y OAHOCY Ha TEOPHjCKe CITHCe, CAMY KOMITO3HIIU]Y U peAaljije
C QaHTHYKHMM H3BOPHMA.

Kaayano Montesepau (Claudio Monteverdi) u Byano Yesape Moureseapu
(Giulio Cesare Monteverdi) HOBy KOMIOSHIMOHy INpakcy HasBaAu cy seconda
prattica 'y OAHOCY Ha TPAAUITMOHAAHY prima prattica. HeonxopHo je HamoMeHyTH A
je MoHTeBepAM HOBa XapMOHCKA, KOHTPAIYHKTCKA, PUTMHYKA CPEACTBA CXBATA0 U
Y My3HIjM IPUMEBUBAO Y oY OXXUBAABAMA TOBOPA y CIIUPUIHNM adeKTUBHUM
CTamUMa, a He y CMHCAy HMHUTAlUje ,MIPHPOAE” Y CKAAAYy C MaTeMaTHYKHM
nponoprjama. Tume je MOHTeBEpAM My3HKOM OBAamAOTHO IIAATOHOB KOHIIENT
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melos, cxsaheH Kao CHUHTe3a TPHM eAeMeHTA, jeAHOT IecHWIKOr (roBOp) M ABa
My3HM4Ka (XapMOHMja MAM QHTHYKM MEAOAMjCKU MOAYCH M pUTam). YIPKOC Tome
urto cy ce LTapAMHO 1 HeroBH caBpeMeHHUIH Takohe MO3UBAAK Ha mojaM melopoeia
(mTo HHje 03HAYABAAO MeAOAMjy, Beh YMTaBy KOMIOBHUIIjy CauMIbeHY OA OMEHYTa
TPU eAeMeHTa), Apyraumje Cy ra NMPOTYMAadMAH YCA€A HENpPELU3HO MpeBeACHHX
CTapOTpYKMX TePMUHA. AyTOpKa A€TasHO pasmarpa cruce LlapAnHa u meroBux
CaBPeMEHHKA Y OAHOCY Ha aHTHYKe H3BOPe, KA0 M Ha My3HUKY IIPAKCY BUXOBOT A0Da.
Tako ce AOAA3U AO KOHIJEITA Corcetto TIO@TCKOT TeKCTa KAo eKCIIpelje HAeja AyIle,
KaKo ux Hasuba Bumaenno Maanaen (Vincenzo Galilei).

MoHTeBepAUjeBO MHCambe My3HKe ,sa novom upotrebon disonance i modalnom
mesavinom i nejedinstvom [ ...] u sluzbi Zivopisnosti i afektivne uverljivosti po-
etskog govora, tezi da bude ispunjen u pokretanju odgovarajuce emocije na strani
slugaoca“ (crp. 141), xaxo ce y caeaehem noraassy, Concetti nobili, alti e meravigli-
0si, U HETrOBUX ceAaM ToTHorAaBsa (Modernamente antica i anticamente moderna: o
kreativnoj imitaciji kao etiolo$kom re$enju gubitka antike; Ruinarum fragmenta sub
oculis erant; Ad imitazione del Petrarca e petrarchisti; Potenza ammirativa: o tudesnoj
modi fantazije; Una alta fantasia; Facitore del mirabile), AeMOHCTpUpa Kpo3 aHaAU3Y
HOBOT concenta u modulatione y 1juasy My3HYKOT oBaraohema Tpu OCHOBHA adeKTa
(cpuwba, yMepeHOCT, Kao ¥ MOHU3HOCT/ CKPOMHOCT), u3Mel)y ocTasor.

Pasauke y cxBaramy KOHIlNTa melopoeia MOKazaHe Cy KPO3 MHHYIHO3HY
TEOPHjCKY H II0€TCKO-MY3HUKy aHaAM3y Kommosurmja Ayke Mapenrmja u Kaayauja
Mounresepauja Ha ctuxose Iletpapke (Francesco Petrarca), Topxsara Taca (Tor-
quato Tasso) u Apyrux necuuka. C 063MpOM Ha YHIEHULY A je s KOMIO3UTOPA
010 AQ My3HYKH OKHBe adeKTe — IIaTHY, KOja Ce Y CTUXOBHMMA IIECHIKA IIPBEHCTBEHO
OAHOCH Ha IIaTEY YMPAE, yOujeHe, OcTaBseHe XeHe. AyTOPKa je AeTaoHO pa3MaTpaa
0eTCKe MOTHBE IOITYT AHTHYKUX PYHHA HAH IIACTOPAAA IIPe3eHTOBAHKX IpoAehHIM
Iej3aXKuMa, Te je 61A0 Moryhe aa 06parTH Maxiby U HA POAHY IIepPCIIEKTHBY MOe3Hje
— MOTHB >KeHe Ka0 XPTBE y AyOaBHOM BEPCKOM HAHM PATHOM KOHTEKCTY OYHUTAEAHO
je 3ajeAHHMYKH 3a M3BeCHA BOKAaAHA AeAd Koja je MuaeHa Meauh aHaamsupasa u
MIOMEHYAAQ.

BpusantHOM aHaAu3oM Mappurasa Mapennuja 1 MoHTeBepAHja, Ka0 U APYTHX
My3HYKHAX CTBApaAalld, BUPTYO3HO BODEHOM KpO3 4MTaBy Mpexy pedepeHIH Ha
aHTHYKe M3BOPE, PeHECAHCHe My3HYKe TPAKTATe, II0eTCKe $Urype, KOMIIO3UIJOHE
IOCTYIIKe, KA0 M Yy OAHOCY Ha CaBpeMeHy HMHTEPAMCLIUIIAMHAPHY CeKyHAAPHY
Auteparypy, Muaena Meauh cyBepeHo AeMOHCTpupa He caMo yIyheHOCT y akTyeAHa
HCTPaXKMBakba, Beh M CONCTBEHN ayTOPUTET HAY4YHHUIlE Y eBPOIICKAM OKBHPHMA.

3aBpiiHe MHCAH, KOjuMa ce MoHOrpauja Ante oculos 3akmydyje, mocsehene cy
HCIIOAABAIGY HA€je meraviglia y MoTeTHMa 1 MaAPUTaANMA, KaO HOCHOLIMA HOBE Sec-
onda prattica:

,U vokalnoj musica nova, ideja ¢udesnog kao neverovatnog (incredibile) i iznenadnog
(improvviso) ispunjava se u ekstenziviranoj musici ficti i u genus chromaticum, zatim
kao ostroumlje (concetto, ingenium, argutezza) u novom modulatione i concento, te kao
trenutnog spoznajnog uvida u stanju umne izmestenosti (kairos, ekstasis, episteme)
u novom dffetto. Potivajuci na premisi neo¢ekivanog, iznenadnog, neverovatnog,
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neobi¢nog, za¢udnog, novog, pomocu pavraoia i évapyeia, nova musica madrigala i
moteta je ra¢unala da slusaoci (cognoscenti) prepoznaju efekte te premise. Effeti mer-
avigliosi, kako su bili nazivani, mogli su se posti¢i intenzifikacijom (uzbudenje, 30k,
strah, smrt), magnifikacijom (fizikalnost, tezina i brzina zbivanja, voluminoznost,
ekspanzivnost, masovnost), sakralnom opskurno$éu (bozansko, profetsko, misteri-
0zno, numinozno, ceremonijalno)“ (crp. 275).

AHTHYKa TeopHjcka pacmpaBa O MaHuecTalujaMa y3BUIIEHOT cruaa (genus
grande), NOCTaByeHA y paHMjeM IMOTIOTAABAY O enargea Kao aTpHOYTUBHO]
BPAMHHU IOBOPA, TIOCTaje y 3aKmydKy IIPH3Ma KPO3 KOjy Ce IMOCTaB;ajy Mapapurme
AHAAM3MPAHOT eKppacTUYHOT omyca Maapurasa u Morera XVI u XVII Beka, uume ce
Ha HOB HAYMH OCBETAABA y3BUIIABAIbe MY3UKE OA musice reservate Ao seconda prattice,
Y BUAOKPYTY MAHHpPH3Ma U 6apoKa.

Mouorpaduja Ante oculos je HaMemeHa CTPYYHOj YATAAAYKO] ITYOAULH KAo
3aXTeBAaH TEKCT BHCOKO CTHAM3OBaHOr jesuka. CyBepeHO BAapame OOMMHHM
MaTepHjaAOM, KOjU YKAydyje ayTOPKUHO HCTPKUBAE Y AHjAAOTy C AUTEPATyPOM
u3 obaactu ucropyje, GpuaocoPpuje, My3HKOAOTHje, My3HUUIKe TeOpHUje, HCTOPHje H
Teopuje KibIDKeBHOCTH, YKa3yje Ha UHibeHHIy Aa oA Musene Meanh mMoxemo u y
6yayhHOCTH OYeKHBATH BUCOKO KOMITETEHTHE 1 Y eBPOIICKMM OKBUPHMA HHOBATHBHE
ny6aukarmje. BucokonpogecnoHaAHM HayYHH AOIIPHHOC My3HKOAOIIKHbA CPIICKO]
TEOPHUjU My3UKe AOBEO je Ty aKapeMCKY AUCIMIIAMHY Y PaBaH MHTEPHAIHOHAAHOT
aKTY@AHOT UCTPAKUBAMA.

Tatmjana Mapxosuh
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